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PLENARA LĂRGITĂ A COMPOZITORILOR ŞI MUZICOLOGILOR 


În cadrul Plenarei lărgite a organizaţiei de 
partid din Uniunea compozitorilor care a 
avut loc la 7 octombrie a.c. la Uniunea com- 
pozitorilor, au fost dezbătute probleme pri- 
vind îmbunătăţirea activităţii ideologice și de 
creaţie, a acţiunilor cu caracter social-obşiesc 
desfășurate de compozitori si muzicologi si au 
fost adoptate măsurile corespunzătoare. La lu- 
crările adunării au participat tovarășul Du- 
mitru Popescu, membru al Comitetului exe- 
cutiv, secretar al Comitetului Central al Parti- 
dului Comunist Român și Preşedinte al Con- 
siliului Culturii și Educaţiei Socialiste şi to- 
varäsul Dumitru Popa, membru al Comitetu- 
lui Executiv al C.C. al P.C.R., prim secretar 
al Comitetului Municipal P.C.R. București, 
membri de partid ai organizaţiei Uniunii com- 
pozitorilor, membri ai Uniunii compozitorilor 
care fac parte din alte organizaţii de partid 
si membri si salariaţi ai Uniunii compozitorilor. 
După prezentarea dării de seamă, susținută de 
compozitorul Laurențiu Profeta şi citirea 
proiectului planului de măsuri, de către mu- 
zicologul Octavian Lazăr Cosma, participanții 
la adunare au luat cuvîntul, exprimîndu-și în 
unanimitate adeziunea faţă de ideile cuprinse 
în documentele de partid. 

Subliniind bogăţia si vitalitatea tezaurului 
muzicii populare românești, compozitorul Mir- 
cea Chiriac a analizat relaţia dintre acesta și 
muzica creată de compozitori, pledind pentru 
larga dezvoltare a școlii naţionale, acum cînd 
experienţa artei contemporane permite aborda- 
rea problemelor de ordin artistic superior por- 
nind de la reflectarea marilor adevăruri ale 
epocii noastre şi în special ale vieţii socialiste. 
Pornind de la elementele conţinute în darea 
de seamă, compozitorul Corneliu Dan Geor- 
gescu s-a referit la problemele complexe care 
îi preocupă pe creatori, în abordarea prefe- 
rentialä a unor anumite genuri. Vorbitorul a 
atacat apoi problematica repertoriului, arătînd 
necesitatea unei juste orientări în reprezen- 
tarea tuturor personalităţilor prezente în școala 
componistică românească contemporană, atît 
în programele de concert, cît si în cele difu- 
zate la radio şi televiziune, si subliniind po- 


sibilitätile de popularizare a creației  româ- 
nesti în străinătate. 


Supunînd dezbaterii aspectele creaţiei sim- 
fonice actuale, compozitorul Dumitru Capoianu 
şi-a reafirmat atitudinea manifestată ca crea- 
tor şi ca membru al comisiei simionice împo- 
triva dezintegrării muzicii, împotriva pătrun- 
derii în muzică, pînă la totala ei desființare, 
a unor elemente de limbaj care nu au legătură 
directă cu ea, împotriva înlocuirii compozito- 
rului prin computer, a înlocuirii sufletului prin 
rigla de calcul, a înlocuirii talentului prin con- 
trafacere. El a pledat pentru o atitudine rea- 
listă faţă de ceea ce reprezintă experimentul, 
deosebind valoarea unei idei noi, capacitatea 
ei de a fi prezentată ca o propunere şi nu ca 
un produs finit, şi cadrul în care ea poate fi 
apreciată. Ca unul dintre principalii factori de 
răspundere ai desfășurării stagiunilor de con- 
certe, în calitatea sa de director al Filarmonicii 
„George Enescu“, D. Capoianu s-a referit la 
modul în care interpreţii și orchestrele înţeleg 
să promoveze creaţia originală. 

Important în aprecierea nivelului maturi- 
zării spirituale a societăţii noastre — a arătat 
muzicologul Gh. Firca — este însușirea con- 
ceptiei înaintate despre lume — marxism-leni- 
nismul. Propunerile privind munca ideologică, 
politică, cultural-educativă, constituie în acest 
sens „un bun preţ al identităţii și originalității 
noastre. Este grija partidului pentru consolida- 
rea a ceea ce este bine alcătuit, creîndu-se acele 
condiţii care să potenteze la maximum capaci- 
tätile noastre creatoare.“ 

Arätîind importanţa covirsitoare a documen- 
telor de partid, compozitorul Gheorghe Dumi- 
trescu a subliniat că ele contribuie la revitali- 
zarea principiilor fundamentale si în același 
timp elementare ale creaţiei artistice. Apreciind 
sprijinul acordat de conducerea de partid, vor- 
bitorul a demonstrat că prin indicaţiile primite 
se pot prefigura clar căile de evoluţie, ocolin- 
du-se acele aspecte nedorite ce apar uneori la 
unii creatori, datorită unor practici tehniciste, 
care nu au făcut decît să deruteze activitatea 
componisticä de pe fägasul ei normal. Anumite 
reflexe ale marasmului de curente artistice şi 


filozofice care exprimă criza morală si spiritu- 
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ală a unei societăţi de mult intrate în declin 
nu au ce căuta în cadrul creaţiei contemporane 
româneşti. Disocierea valorii de non valoare, 
onorarea printr-o înaltă exigentä si un profund 
devotament a încrederii arătate de partid si 
popor artiștilor, orientarea justă a gîndirii teo- 
retice, muzicologice si critice, desfăşurarea unei 
susținute activităţi educativ-estetice — iată ce 
înseamnă a răspunde activ necesităţilor con- 
temporaneitätii socialiste. 

În cuvîntul său, compozitorul Elly Roman a 
formulat câteva probleme care preocupă pe 
creatorii muzicii ușoare, atît ca tematică, cît și 
ca mijloace de realizare. De asemenea, au fost 
aduse completări dării de seamă, în ce privește 
contribuţia creatorilor la dezvoltarea genului 
operetei. 

Situarea artei, şi în cazul nostru a muzicii —- 
a spus compozitorul Liviu Glodeanu — pe cea 
mai militantă poziție comunistă presupune o 
stringentă plasare în actualitate, făurirea unei 
arte de maximă sinceritate, nu diletantă, ci 
concepută cu elevată profesionalitate. Pornind 
de la aceste însuşiri, Liviu Glodeanu s-a refe- 
rit la modul în care ar trebui privită creaţia 
si viața muzicală contemporană, mijloacele de 
popularizare si difuzare a ei, pledind pentru o 
atitudine echilibrată în alcătuirea repertoriilor. 
Muzicologul Viorel Cosma a subliniat necesita- 
tea reexaminării unor situaţii ivite — ca elimi- 
narea sau reducerea locului muzicii în școlile 
de nivel mediu, carentele care grevează afirma- 
rea criticii si muzicologiei, pe plan intern si 
internaţional, problemele difuzării muzicii prin 
concerte si tipărituri. 

În cuvântul său, compozitorul Lucian Me- 
tianu a adus în discuție diferitele aspecte le- 
gate de înţelegerea conceptului de libertate de 
creaţie, de modalităţile noi, apărute în limba- 
jul muzical şi posibila accentuare a domeniului 
de cercetare. În acelaşi sens, compozitorul 
Aurel Stroe a făcut unele precizări privind 
contribuţia sa la dezvoltarea cercetărilor în 
domeniul modalitätilor moderne de folosire a 
tehnicii si științelor, adăugând de asemenea că 
se cuvine ca, din acest punct de vedere, îmbi- 
narea dintre tradiție şi inovaţie să pornească 
de la premizele creatoare de echilibru, de 
autenticitate artistică. Repertoriile, justa re- 
prezentare a compozitorilor, criteriile valorice 
trebuie să pornească tocmai de la o profundă 
înţelegere a efortului comun. în. edificarea cul- 
turii muzicale contemporane, a educației mu- 
zicale, a relaţiilor cu marele public. 

Abordînd un capitol care fusese omis din 
darea de seamă — muzica de film și muzica 
de scenă — compozitorul Pascal Bentoiu a 
subliniat în continuare că în procesul de cre- 
atie, echilibrul între sistemul de lucru şi 
dinamica interioară a creatorului conditio- 
nează elaborarea unor opere cu adevărat anga- 
jate. Privind retrospectiv activitatea Comisiei 
de muzică simfonică, de cameră si de operă, 
Pascal Bentoiu a relevat atitudinea principială 
a comisiei, manifestată atât împotriva tendin- 
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telor de disolutie a limbajului muzical, cît si 
împotriva tendinţelor de îngustare a continutu- 
lui expresiv al muzicii. 

Compozitoarea Myriam Marbe, pornind de 
la observaţiile asupra problemei accesibilitätii, 
a arătat că ea trebuie larg înţeleasă, fără limi- 
tarea la anumite epoci sau genuri. Experienţa 
în îndrumarea unor ansambluri de amatori a 
demonstrat că accesibilitatea are nevoie de 
a fi întotdeauna însoţită de o maximă calitate. 
De asemenea, vorbitoarea a reliefat unele 
probleme legate de reprezentarea compe- 
tentă, artistică si informațională a creației ro- 
mânesti peste hotare. Dînd citire unui ma- 
terial în care își manifestă adeziunea față de 
documentele de partid, compozitorul Nicolae 
Brînduş şi-a argumentat poziția teoretică si 
estetică în ceea ce priveşte drumul său penso- 
nal de creație. În acest sens, el a propus re- 
considerarea unor forme consacrate ale ma- 
nifestărilor artistice, în condițiile apariției 
noutätilor tehnicii contemporane, vizind par- 
ticiparea directă, multilaterală a omului mo- 
dern la procesul de constituire a operei. Atitu- 
dinea creatorului, educația artistică, necesi- 
tatea concertelor experimentale, îmbunătăți- 
rea contribuției aduse de critica muzicală apar 
după N. Brînduş, în lumina unei stringente 
actualități. Privind configurația şcolii compo- 
nistice româneşti, compozitorul Emil Lerescu a 
conturat, în cuvîntul său, portretul artistului 
militant, angajat într-un amplu proces de 
afirmare a culturii destinate nu unui cere 
restrîns, ci celor mai largi mase de auditori. 

În cuvîntul său, compozitorul Ion Dumitrescu, 
preşedintele Uniunii compozitorilor, a pornit 
de la sublinierea permanentei griji manifestate 
de conducerea de partid pentru înflorirea ar- 
tei muzicale. „Apreciez ca o măsură admirabilă 
a conducerii partidului si statului nostru initi- 
erea acestor discuții foarte largi între oameni 
din diferite ramuri de activitate din ţara 
noastră si oamenii de artă si cultură. În primul 
rînd, se desprinde din dezbaterea acestor do- 
cumente larga înțelegere a libertății de cre- 
atie si în acelaşi timp a responsabilitätii so- 
cial-patriotice, principii care de-a lungul 
anilor au dus la o înflorire excepțională a mu- 
zicii româneşti. Este o realitate de netăgăduit 
că muzica românească, în ansamblul culturii 
româneşti a avut linia sa ascendentă. Liberta- 
tea de creație şi responsabilitatea social-pa- 
triotică reprezintă o coordonată definitorie a 
practicii si concepţiei noastre de creatori. 
Desigur, aceasta nu înseamnă hazard, anarhie, 
ci presupune existența unei constiinte active 
a omului nou. Această conştiinţă nu se 
dobîndeşte uşor, această conștiință profund 
omenească, profund socialistă, profund patri- 
otică, de înaltă ţinută profesională, această 
conștiință clară, lucidă, se dobîndeste prin 
educație, prin muncă asiduă. Această muncă 
perseverentă de educaţie, de cunoaștere, de 
studiu permanent, este strîns legată de forma- 
rea conștiinței socialiste, în condiţiile libertăţii 


de creaţie și ale responsabilitätii politice si ce- 
tätenesti. Problemele muncii specifice muzici- 
anului, problemele descoperirilor de limbaj, ale 
rafinamentului artistic, au preocupat si pre- 
ocupă pe cei care se străduiesc pentru buna 
desfăşurare a activităţii comisiilor de creaţie. 
O altă trăsătură a creaţiei valoroase, accesibi- 
litatea, trebuie să stea la baza criteriilor de 
apreciere a valorilor artistice. Dar aici, în 
cadrul acestui deziderat maxim, trebuie să 
luptăm pentru calitate şi acesta este unul 
din obiectivele de prim ordin ale Uniunii com- 
pozitorilor.“ Privind retrospectiv marile mo- 
mente ale afirmării şcolii româneşti compo- 
nistice, vorbitorul a arătat împlinirile, izbîn- 
zile contemporaneitätii, care au dus şi la 
afirmarea noastră internaţională. Dar această 
afirmare a creaţiei trebuie încurajată sub mai 
multe forme în cadrul viu şi permanent al 
vieţii muzicale. Un loc aparte îl au „experi- 
mentele“, adică necesitatea de a se inova, dar 
si de a verifica practic, în contact cu publicul 
sensul şi eficienţa acestor înnoiri, măsura în 
care ele apar necesare şi utile. 

Dintre problemele de activitate ale Uniunii, 
dezbătute și analizate periodic, președintele 
Uniunii compozitorilor a relevat aspectele 
legate de creația muzicii ușoare, unde nivelul 
calităţii trebuie mereu ridicat, pentru ob- 
ţinerea unor lucrări de valoare, corespunzind 
necesităților actuale. Vorbitorul a mai abondat 
aspecte ale relației dintre interpreţii muzicii 
româneşti şi publicul de concert, ale posibili- 
tätilor de creştere a nivelului criticii şi muzico- 
logiei româneşti. „Sîntem  hotărîţi să facem 
tot ce este posibil — a subliniat Ion Dumi- 
trescu — pentru ca Uniunea compozitorilor să 
fie la înălțimea cerinţelor legate de înflorirea 
continuă a culturii în patria noastră socialistă“. 

În încheierea lucrărilor adunării de partid, a 
luat cuvîntul tov. Dumitru Popescu. 

„Puterea de influențare a culturii, a muzicii 
în special — a arătat tovarășul Dumitru Po- 
pescu — a fost deseori demonstrată. Cîntecele 
revoluţionare — printre care Marsilieza şi In- 
ternationala sînt exemple strălucite — au ară- 
tat această forță mobilizatoare, în lupta po- 
poarelor pentru realizarea celor mai înalte 
aspirații. Se pot aminti de asemenea, cîntecele 
revoluţionare de luptă, cîntecele ostäsesti, 
cîntecele patriotice și în deosebi imnurile na- 
tionale. Factorul stimulator al muzicii este 
accentuat de istoria contemporană, pornind de 
la perioada reconstrucției, arätind nemijlocit 
rolul social, militant, pe care arta muzicală 
l-a avut şi îl are în viaţa unei naţiuni. 
În ansamblul muzicii unui popor pot fi 
descifrate calităţile sale spirituale, bucuria de 
a trăi, așa cum se relevă ele în deosebi în te- 
zaurul folcloric. Muzica, întotdeauna și cu atit 
mai mult astăzi, trebuie să exprime, de aseme- 
nea, ceea ce este caracteristic spiritualităţii po- 
porului în mijlocul căruia se creează.“ Vorbi- 
torul a relevat idealurile de libertate, pasiunea 
pentru dreptate în lume, înțelepciunea adincă 


extrasă din observaţii îndelungate și din înte- 
legerea fenomenelor naturii şi ale vieţii, în 
sfîrșit, profunda sensibilitate care conturează 
laolaltă fizionomia morală și determină nuan- 
tele sufleteşti ale poporului român. „Aceste ob- 
servatii reprezintă cîteva din funcţiile pe care 
societatea noastră socialistă le impune muzicii 
si numai realizindu-se asemenea deziderate, 
complexe, multilaterale, se poate obţine acel 
caracter militant care este propriu programului 
ideologic al partidului.“ 

Tovaräsul Dumitru Popescu a arătat că una 
dintre primele sarcini ce revin compozitorilor 
este crearea Imnului nou al Republicii Socia- 
liste România, un imn elevat, cu.o mare forţă 
de penetratie în mase, care să poată fi profund 
întipărit în mintea oamenilor şi care să ex- 
prime mai bine spiritualitatea noastră de 
astăzi. Este o îndatorire mare faţă de societate, 
fatä de statul nostru, faţă de partidul nostru. 

Trecînd la analiza conţinutului vieţii noastre 
muzicale, Președintele Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste a arătat numeroasele lip- 
suri ale repertoriului în toate genurile, de la 
operă si balet, la operetă și estradă. „Predomi- 
narea repertoriului învechit, structura desuetă 
a unor librete, caracterul rutinier al mon- 
tării scenice, evitarea repertoriului modern de 
valoare, alături de lipsa unei creaţii care să 
reflecte plenar realitatea contemporană a ulti- 
melor decenii din istoria naţională românească, 
iată cîteva deficienţe care se cer înlăturate. 
Complexitatea vieţii actuale este dätätoare de 
noi impulsuri creatoare, cu condiția de a se 
realiza confruntarea dintre vechi și nou, de a 
se înţelege şi reliefa semnificaţia istorică a 
evenimentelor. Încercările făcute pînă acum — 
mai ales în domeniul operetei — se referă la 
subiecte periferice, minore, ceea ce demon- 
strează că există încă o anumită rupere de 
viaţă la unii dintre compozitorii noştri.“ Ple- 
dînd pentru actualizarea creaţiei, pentru anga- 
jarea ei, tovarășul Dumitru Popescu a 
subliniat : „nu este un apel la realizarea de lu- 
crări simpliste, rudimentare, schematice, fără 
fortä de convingere ; ne trebuiesc dimpotrivă 
opere revoluţionare, militante, capabile să zgu- 
duie constiintele, să miște, să emotioneze oa- 
menii si prin aceasta să-i convingă așa cum 
convinge Marsilieza, aşa cum convinge Inter- 
naţionala, răscolind conştiinţa luptătorilor din 
toată lumea pentru libertate și progres. Ope- 
rele pe care le cere partidul și poporul nostru 
trebuie să fie de mare forţă, de mare ţinută 
artistică, opere durabile și care să cheme pu- 
blicul, să convingă publicul, care să ridice au- 
toritatea genului de operă, operetă, balet, 
să sporească popularitatea lor, să deschidă por- 
tile maselor largi de spectatori către aceste ge- 
nuri. Muzica pe care o scriu compozitorii tre- 
buie să fie generoasă, bogată, de o înaltă ti- 
nută, clocotitoare, luminoasă, melodioasă, rea- 
lizată prin folosirea tuturor mijloacelor adec- 
vate, posibile, dar care să ajungă pînă la urmă 
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la rezultatul final, la care au ajuns marii com- 
pozitori ai trecutului, autori de opere nemuri- 
toare. Pe această linie trebuie înscris nu nu- 
mai aportul compozitorilor, ci si cel al realiza- 
torilor de spectacole, pentru a atinge un înalt 
nivel de creaţie, corespunzător exigenţelor unei 
arte moderne. 

Un alt aspect care suscită discuţii este cel 
al creaţiei de cîntece de mase, în legătură cu 
care în ultimul timp s-a creat prejudecata că 
este un gen minor, periferic, un gen de cenu- 
säreasä a muzicii culte. Necesitatea angajării 
într-un elan componistic care să răspundă vie- 
ţii tumultuoase a poporului demonstrează însă 
tocmai contrariul, rolul de neînlocuit pe care 
îl are cîntecul de mase, în toate sectoarele de 
activitate, de la melodiile pentru copii şi tine- 
ret pînă la cîntecele despre viaţa si activitatea 
clasei muncitoare, ţărănimii, despre brigăzile 
patriotice, cîntece inspirate de momente so- 
lemne, festive.“ 

Observînd caracterul dezbaterilor, în care 
deseori s-a vorbit despre elementele de inova- 
tie în domeniul instrumentelor și limbajului 
muzical, tov. Dumitru Popescu a arătat că se 
discută în schimb prea puţin despre noutatea 
subiectelor, a sentimentelor care caracterizează 
epoca noastră. „Preocupîndu-ne numai de in- 
strumente, de tehnica si producerea sunetelor 
şi neaprofundînd substanţa filozofică a muzi- 
cii, noi nu vom ajunge departe, cu toate ino- 
vatiile tehnice. Muzica trebuie să reflecte lupta 
eroică pentru triumful marilor idealuri de bine 
ale umanităţii şi care constituie o trăsătură 
fundamentală a poporului nostru. În acest sens, 
experimentul apare ca o necesitate a creatoru- 
lui, o condiţie esenţială, căci orice experiment 
care reprezintă o reuşită poate înlesni moderni- 
zarea autentică şi profundă a muzicii, aduce- 
rea ei la nivelul de gîndire a omului 
de astăzi. Deci, susţin cu toată căldura 
muzica modernă în sensul exprimării a 
ceea ce este modern în societate, al 
redării gîndirii filozofice a timpului nostru, al 
gîndirii celei mai avansate, a spiritului revolu- 
tionar. În sensul acesta nu numai că sîntem de 
acord, dar sîntem dispuşi să dăm cel mai mare 
sprijin, cea mai mare atenţie muzicii moderne. 
Diferenţele care apar între acest scop nobil si 
cercetarea sterilă, formalistă, indică de fapt di- 
ferentele de înţelegere între ceea ce este mo- 
dern și ceea ce este manieră modernă. În 
acest sens, creația modernă nu exclude marea 
accesibilitate, fără a se scădea valoarea muzicii 
de la nivelul la care a ajuns în evoluţia ei 
istorică. Avangarda în muzică poate juca un 
important rol, în sensul militant pe care îl 
conţine cuvîntul. Nu avem prejudecăţi faţă de 
nici un fel de manieră, de stil, de metodă, to- 
tul este să se reflecte realitatea nouă, modernă 


a zilelor noastre într-un mod uşor de comu- 
nicat către masele largi populare. Metodele de 
investigaţie științifică, implicit cele de studiere 
sociologică a relaţiilor creator-public trebuie 
adoptate, pentru o mai evidentă eficienţă a 
pătrunderii muzicii, pentru evitarea posibile- 
lor crize în aceste relaţii.“ 

Analizînd în continuare anumite aspecte ale 
creaţiei de muzică ușoară, tovaräsul Dumitru 
Popescu a arătat că se cuvin consemnate deose- 
bite realizări. „Totuşi si aici lipseşte o anumită 
seriozitate, o anumită gravitate în sensul pro- 
fund al noţiunii, o reflecţie asupra fenome- 
nelor esenţiale ale vieţii, în special ale vieţii 
afective. Există multă banalitate în muzica 
noastră ușoară, multă facilitate, multă miză 
foarte ieftină, care nu produc ecouri în sim- 
tirea oamenilor. Devenită un instrument social 
foarte puternic, muzica uşoară trebuie să con- 
stituie un manifest uman, care, fără să facă 
abstracţie de anumite tematici de divertis- 
ment, este necesar să reflecte artistic proble- 
matica principală a educaţiei maselor. În acest 
sens, prestigiul Festivalului naţional de la Ma- 
maia a suferit o scădere care trebuie să dea 
de gîndit, nu numai Uniunii compozitorilor, ci 
si radioului si televiziunii.“ 

În privinţa problemelor criticii muzicale şi 
muzicologiei, vorbitorul a accentuat necesitatea 
unui progres sub aspect etic, ideologic şi pro- 
fesional. Constatärile situaţiei prezente indică 
încă aici multe aspecte perfectibile, în privinţa 
angajării militante, educative, în privința pro- 
fesionalismului, a opiniei critice și argumen- 
tate. 

Apreciind activitatea de ansamblu a Uni- 
unii compozitorilor, tovarășul Dumitru Popescu 
a subliniat în încheiere : „Uniunea compozitori- 
lor trebuie să joace un rol mai mare în di- 
rectia stimulării creaţiei muzicale din ţara 
noastră, pentru ca aceasta să răspundă mai 
bine cerinţelor actuale puse în faţa întregii 
noastre culturi, pentru a contribui mai activ, 
mai eficient, la educarea socialistă a maselor, 
la crearea acelui tip uman superior pe care 
orînduirea noastră socialistă şi-a propus să-l 
făurească, să-l cizeleze. 

Cred că, de asemenea, ar trebui făcut mai 
mult pentru a realiza o sudură și mai puter- 
nică în cadrul Uniunii compozitorilor, în cadrul 
obștei muzicale în general, astfel încît umăr 
la umăr să lucrăm pentru a face să dispară 
anumite disensiuni și resentimente care există 
şi, fiecare, cu personalitatea sa, să-și aducă o 
contribuţie pozitivă. Trebuie acţionat mai mult 
pentru crearea unei platforme spirituale, filo- 
zofice, pentru a făuri o muzică înflăcărată în 
România socialistă.“ 


La înălțimea noilor cerințe ale contemporaneitäfi 


Eveniment memorabil în evoluţia societăţii 
românești contemporane, lucrările Plenarei 
C.C. al P.C.R. desfășurate în acest început de 
noiembrie angajează întreaga conştiinţă a popo- 
rului nostru în saltul spre desăvîrşirea omului 
nou, spre împlinirea nobilului program de în- 
florire materială si spirituală a României 
Socialiste. 

Examinînd problematica vastă cuprinsă în 
documentul Propunerilor prezentate de secre- 
tarul general al Partidului în luna iulie ac. si 
în expunerea sa făcută la deschiderea Plenarëi, 
înaltul forum, însufleţit de responsabilitate pa- 
trioticä si exigentä comunistă, a relevat excep- 
tionala valoare teoreticä si practicä a mäsurilor 
elaborate de tovarășul Nicolae Ceaușescu. Dez- 
bătute si insusite de întreaga naţiune, aceste 
măsuri sint menite să asigure îmbunătățirea 
activităţii ideologice, ridicarea nivelului general 
al cunoaşterii şi educaţiei socialiste a maselor, 
aşezarea relațiilor din societatea noastră pe 
baza principiilor eticii şi echităţii socialiste si 
comuniste. 

Realizind analiza de o profunzime fără pre- 
cedent a raporturilor complexe dintre condiţiile 
de viaţă materială și trăsăturile vieții spiri- 
tuale generate de contemporaneitatea noastră 
socialistă şi influenţată pozitiv de ideile lumi- 
noase si de lupta omenirii de astăzi spre mai 
bine, documentele supuse Plenarei, dezbaterile 
ample desfășurate cu acest prilej au pus în 
lumina actualitätii imediate si au înscris într-o 
perspectivă cuprinzătoare rolul militant al cul- 
turii şi artei în dinamizarea vieţii spirituale, 
în accelerarea mersului societăţii spre progre- 
sul ei de ansamblu. Cincinalul prezent care a 
declanşat noi elanuri creatoare ale maselor, 
programul fixind treptele pe care se va înălța 
România în deceniile următoare ordonează cu 
luciditate științifică si cu îndrăzneală de vizio- 
nar sensurile spre care sînt chemate să se în- 
drepte toate energiile şi toate talentele. 

Așa cum au subliniat în unison partici- 
pantii la dezbaterea din cadrul Uniunii compo- 
zitorilor a recentelor documente de partid care 
fixează direcţiile înfloririi culturii şi artei na- 
tionale în etapa făuririi societăţii socialiste mul- 
tilateral dezvoltată, compozitorii si muzicologii 
din ţara noastră sînt hotärîti să facă totul pen- 
tru a ridica activitatea de creaţie precum si pe 
aceea din domeniul teoretic si social-obstesc 


la înălţimea marilor cerinţe ale vieţii spirituale 
din patria noastră. 

Este cunoscut faptul că, în peisajul culturii 
românești, creaţia muzicală a cunoscut în ulti- 
mul pătrar de veac perioada ei cea mai rod- 
nică. Acest lucru se datoreşte în primul rînd 
politicii clarvăzătoare a partidului care, urmă- 
rind îmbogățirea neîncetată a patrimoniului 
spiritual al poporului, a sprijinit și înflorirea 
vieţii si creaţiei muzicale în toată complexita- 
tea lor. Așa cum a îndemnat şi a militat 
Enescu, muzica românească s-a afirmat într-un 
“imp istoricește scurt ca o puternică şi origi- 
nală şcoală naţională care se situează la nivelul 
artei universale. Conlucrarea tuturor generati- 
ilor de muzicieni, români si de alte nationali- 
tăţi, diversificarea genurilor si problematicii de 
creaţie, abordarea unor teme reprezentative 
pentru viaţa contemporană sînt trăsături pro- 
eminente ale muzicii noastre noi. În raport 
însă cu cerinţele actuale ale operei de educa- 
tie politico-ideologică si cultural-artistică a ma- 
selor de oameni ai muncii, cu nobila acțiune de 
formare spirituală a noilor generaţii, creația si 
activitatea de ansamblu a muzicienilor noștri 
prezintă considerabile rămîneri în urmă pe 
care documentele de partid, dezbaterile largi 
pe această temă ne ajută să le reliefăm în 
toată acuitatea lor. 


Este vorba în primul rînd, aşa cum ne atra- 
ge atenţia Secretarul General al Partidului, de 
necesitatea transformării genului de operă, ba- 
let si operetă într-un gen muzical de puternică 
rezonanţă social-educativă, pătruns de valorile 
etice şi estetice ale contemporaneitätii, de vir- 
tutile eroice si de elanul creator al clasei mun- 
citoare şi ţărănimii, de înțelesurile mari ale 
luptei duse în trecut de poporul nostru pentru 
libertate. Sîntem bucuroși să facem cunoscut 
că o seamă de compozitori de prestigiu, dînd 
curs chemării Secretarului General al Partidu- 
lui, s-au angajat să realizeze creaţii muzicale 
destinate scenei, inspirate din patosul revolu- 
tionar al zilelor noastre. 

Genurile vocal-simfonice — oratoriul, canta- 
ta — după momente de frumoasă înflorire din 
anii trecuţi au cunoscut în vremea din urmă o 
îngustare a subiectelor și o anumită stagnare 
în ce privește afirmarea lor în viaţa de con- 
cert ; o vibraţie patriotică mai profundă, o le- 
gătură mai directă cu tematica atît de fecundă 
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a actualitätii socialiste sint resursele care vor 
inviora aceste genuri. 

Fenomene de discontinuitate faţă de princi- 
piile unei arte de intensä si largä expresivitate 
au constatat dezbaterile de la Uniunea compo- 
zitorilor şi în domeniul muzicii simfonice si de 
cameră, relevînd necesitatea imbogätirii reper- 
toriului de acest gen cu noi creații de largă ac- 
cesibilitate, cerute cu ardoare de viaţa artistică 
atît de variată din ţara noastră. De o deosebită 
eficiență în ridicarea valentelor educative ale 
muzicii simfonice este abordarea formelor ca- 
pabile să contribuie la atragerea publicului 
spre sălile de concert, dezvoltîndu-i sensibili- 
tatea si receptivitatea : rapsodia, uvertura cu 
conţinut programatic, poemul simfonic. 

Documentele de partid subliniază principiul 
afirmării diversităţii de stiluri și modalităţi de 
exprimare, necesitatea desfăşurării neîngrădite 
a eforturilor de căutare a celor mai îndrăzneţe 
si eficiente soluţii artistice, ca o consecinţă lo- 
gică a ideii de bază a socialismului : realizarea 
deplină, liberă a personalităţii umane, expri- 
marea gîndirii viguroase si a sensibilităţii au- 
tentice proprii contemporanilor noştri. Unitatea 
de concepţie nu trebuie să îngusteze orizontul 
de realizare a individualitätii artistice, ci dim- 
potrivă să solicite şi să mijlocească afirmarea 
acesteia prin opere puternice, cu bogate și au- 
tentice semnificații umaniste. 

Ca si în domeniul activităţii științifice, sîn- 
tem chemaţi să fructificăm în primul rînd gîn- 
direa autohtonă, bazată pe propriul nostru fond 
afectiv, pe filoanele de aur ale gîndirii si sen- 
sibilitätii muzicale românești. Contactul cu ex- 
perienta artei contemporane este cu adevărat 
fecund numai atunci cînd se desfășoară într-un 
spirit critic adecvat si de pe o poziţie demnă, 
conștientă de valoarea si originalitatea propri- 
ilor înfăptuiri. 

Un rol de prim ordin în procesul de for- 
mare cetäteneascä, patriotică, a maselor si în 
special a tineretului revine cîntecului; avem 
datoria de onoare de a educa prin cîntec fie- 
care generaţie și nu putem rămîne nepăsători 


faţă de conţinutul şi valoarea cîntecelor care 
umplu viaţa tineretului în şcoli, în universităţi, 
pe şantiere si pe ogoare. Considerind ca o obli- 
gatie de onoare realizarea Imnului Republicii 
Socialiste România şi consacrind tot talentul 
şi măiestria acestui obiectiv, compozitorii şi-au 
sporit totodată substanţial vizitele în fabrici şi 
uzine, la sate pentru a putea astfel transfigura 
cît mai convingător teme ale vieţii și aspecte 
ale activităţii constructive a maselor. 

Trebuie să acordăm mai multă atenţie pie- 
selor de muzică ușoară, care să cînte frumu- 
setile patriei, ritmul nou al orașelor si satelor, 
viaţa tinerilor noștri, a studenţilor și ostașilor. 
În ultimii ani au apărut destul de puţine cîn- 
tece satirice iar cîntecul și marșul sportiv nu 
s-au bucurat de suficient interes din partea 
creatorilor. 

Dispunînd virtual de un larg răsunet social- 
educativ și profesional-artistic, critica muzicală 
din ţara noastră, fără a fi lipsită de cîteva pre- 
zente de valoare, lasă mult de dorit prin ca- 
racterul sporadic și într-un spaţiu extrem de 
restrîns al apariţiei sale, prin lipsa de presti- 
giu a unora dintre condeiele care o reprezintă 
si, mai ales, prin pierderea din vedere a crite- 
riilor înalte de ordin ideologic si artistic în spi- 
ritul cărora este ea chemată să activeze. 

Constiinta de postulanti ai unei arte legate 
profund de cerinţele şi aspiraţiile contempora- 
nilor care făuresc cu trudă și cu entuziasm so- 
cietatea nouă, socialistă, ne obligă să arătăm 
că nu am făcut totul pentru a determina o 
opinie publică în măsură să consfinteascä va- 
lorile şi tendinţele artistice autentice, să sti- 
muleze înflorirea aspectelor vieţii si creaţiei 
muzicale cu adevărat reprezentative pentru cul- 
tura noastră socialistă. 

Sîntem deplin convinşi că vom şti să răs- 
pundem cu întreaga noastră putere de muncă, 
cu un neobosit simţ al datoriei menirii noastre 
de muzicieni care slujim cultura socialistă, de 
militanti pentru desăvîrşirea construcţiei socia- 
lismului în România. 

VASILE TOMESCU 


Tradițiile nationale si legile evoluţiei lor”) 


Dragi prieteni! Îndrăznesc să sper că Con- 
gresul nostru va ști să fixeze puncte de reper 
juste permitind să se înţeleagă esența tradi- 
tiilor muzicale nationale așa cum ne apar ele 
în lumina evoluţiei si influenţei lor reciproce. 
Înţeleg prin aceasta tradiţiile folclorice si cele 
ale artei profesionale. Din intervenţiile făcute 
la sesiunea plenară şi din tezele diverselor co- 
municări pe care le-am putut cunoaște se 
desprinde datoria noastră de a examina un 
mare număr de probleme importante faţă de 
care participanţii la Congres au poziţii diver- 
gente sau chiar diametral opuse. Între altele, 
această problemă capitală, a reciprocitätii de 
influenţă si de legătură între Orient si Occi- 
dent, adică între popoarele crescute în tradi- 
tiile gîndirii muzicale europene si celelalte. 
În legătură cu aceasta, am apreciat mult punc- 
tul de vedere dezvoltat în comunicarea sa de 
către oaspetele nostru indian, profesorul Me- 
non, care a subliniat pe drept cuvînd caracte- 
rul nefondat al termenului „ţară în curs de 
dezvoltare“, putin compatibil cu vechile si ma- 
rile culturi ale statelor Asiei, Africii și Ame- 
ricii latine. Oricît de adevărată ar fi înapoierea 
industrială a acestor ţări în comparaţie cu 
Europa sau Statele Unite, a vorbi cu un ton 
protector de „țară în curs de dezvoltare“ cînd 
se face aluzie la artă este cel putin deplasat. 

Mă consider puţin competent pentru a an- 
gaja aici o polemică cu eminenti specialiști ai 
artei muzicale africane sau asiatice. Nu sînt 
nici expert, nici cercetător si, mărturisesc sin- 
cer, mi-a lipsit timpul în care să studiez în 
detaliu problema căilor ce trebuia să urmeze 
în evoluţia sa muzica ţărilor neeuropene. În 
ce măsură mijloacele de expresie elaborate 
de-a lungul secolelor de către un popor pot fi 
utilizate sau supuse unor norme artistice ale 
unei alte culturi naţionale? Pentru mine, în 
acest sens, o problemă este departe de a fi cla- 
rificată : cea a „incompatibilităţii“ sistemelor 
modale şi armonice de gîndire sau cea a „no- 
civitätii sau binefacerii“ pe care mijloacele po- 
lifonice sau armonice proprii muzicii europene 
le provoacă asupra moștenirii culturale a täri- 
lor orientale. 


Dar este un lucru de care sînt foarte 
convins : nimic nu este mai just, privind în 
mod global cultura umanităţii, decît teza ega- 
lităţii de principiu faţă de aceasta, a diverselor 
tradiţii muzicale nationale, a ansamblului bo- 
gätiilor melodice, ritmice sau sonore, sau încă 
a rafinamentelor poetice transmise prin cîntă- 
retii populari, instrumentistii si creatorii pro- 
fesionişti. Problema nu constă în „compatibi- 
litatea“ sau „incompatibilitatea“ diverselor sis- 


*) Comunicare susținută în cadrul celui de al 
Vil-lea Congres International de muzică al Con- 
siliului International al muzicii — Moscova, 6—9 
octombrie 1971 


de D. SOSTAKOVICi 


teme muzicale, ci în a sti cum si prin ce mij- 
loace se poate rezolva problema interactiunilor 
culturale ale popoarelor separate prin rasä si 
geografie. Aïci intervin doar rafinamentul ar- 
tistului si talentul muzicianului, fie el compo- 
zitor, interpret, pedagog sau teoretician, res- 
ponsabilitatea lor față de artă si integritatea 
lor. 

Desigur, piedicile sînt imprevizibile. Desigur 
există întotdeauna pericolul unei nivelări, al 
unui clasament după o „normă europeană me- 
die“. Si poate fi înţeleasă îngrijorarea celor 
care au sarcina de a dirija aceste procese, a 
celor care trebuie să formeze cadrele naţionale 
profesioniste si cunosc bine toate formele pro- 
pagării muzicii. Nu se poate tolera nici o atitu- 
dine necugetată, sau mai rău, comercială, nici 
o neglijenţă faţă de această mare tradiţie uma- 
nistă care aparţine tuturor popoarelor planetei 
noastre. Astfel de practici pot duce la distru- 
gerea valorilor artistice eterne şi la ignorarea 
propriilor bogății naţionale. Dar nici nu tre- 
buie să se caute a se priva artele de contacte 
fructuoase care sînt naturale si ale căror pro- 
porții sînt internationale, de împrumuturi re- 
ciproce între sisteme de gîndire si de limbaje 
muzicale diferite. 

Se pare că printre formele naturale și legi- 
time de dezvoltare a tradiţiei naţionale pot fi 
enumerate nu numai legăturile directe ale aces- 
teia cu realitatea înconjurătoare, adică noile 
condiţii sociale si evoluţia constiintelor, dar şi 
capacitatea sa de a asimila de la sine și dea 
se îmbogăţi cu tot ce este progresist, în sensul 
ideologic şi tehnologic al termenului, în alte 
tradiţii uneori foarte îndepărtate. 

Bineînţeles, acest proces trebuie să se bazeze 
pe schimb și niciodată nu trebuie să fie impus 
din exterior. Pentru a nu face afirmaţii gratu- 
ite, îmi voi permite să reamintesc cîteva fapte 
binecunoscute din istoria muzicală a Rusiei. 
Oare arta lui Borodin, Balakirev, Musorgski sau 
Rimski-Korsakov nu a fost îmbogăţită de îm- 
prumuturi din modele izolate sau din elemente 
ale folclorului popoarelor Orientului ? Cît de 
săracă ar fi muzica rusă fără „Dansurile polov- 
tiene“ de Borodin, „Islamey“ de Balakirev, 
„Dansurile persane“ de Musorgski, „Şehera- 
zada“ de Rimski-Korsakov și multe alte pagini 
de inspiraţie orientală. Ce să mai spunem de 
contribuţia unor compozitori din Moscova si 
Leningrad în republicile Asiei centrale unde, 
într-un răstimp extraordinar de scurt au apă- 
rut şcolile naţionale de compoziţie care se 
inspiră larg din experienţa muzicii ruse şi a 
Europei occidentale în elaborarea propriei lor 
culturi naţionale socialiste. 

Experienţa ţării noastre — mă refer la tot 
ce s-a petrecut de la Revoluţia din Octombrie 
— dovedeşte justetea orientării eforturilor ge- 
neratiilor succesive de muzicieni sovietici pen- 
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tru a da formä culturii muzicale a tuturor po- 
poarelor Uniunii Republicilor Socialiste Sovi- 
etice. Trebuie sä-ti imaginezi spatiile enorme 
ale ţării noastre, infinita diversitate a condilti- 
ilor geografice şi etnice, care explică diversita- 
tea obiceiurilor si caracterelor popoarelor care 
vorbesc si cîntă în 105 limbi, pentru a înţelege 
marile sarcini ce ne sînt atribuite de istorie. 

Evoluţia culturii muzicale profesioniste a po- 
poarelor ţării noastre acordă un spaţiu larg 
experienței muzicii clasice ruse si remarcabi- 
lelor tradiţii ale şcolilor de compoziţie ruse. A- 
cestea din urmă îşi au rădăcinile în straturile 
profunde ale vieţii poporului și culturii ruse. 
Noile condiţii, socialismul au permis dezvolta- 
rea lor şi de asemenea efortul de umanism al 
artiştilor sovietici, care se reflectă în unitatea 
dialectică a principiilor national si internatio- 
nal. 

Departe de mine dorinta de a vedea pe co- 
legii noştri străini si pe prietenii noştri imagi- 
nîndu-şi dezvoltarea culturii noastre muzicale 
— creaţia, interpretarea, învățămîntul sau teo- 
ria — pusă la adăpost de toate contradicţiile 
şi dificultăţile, oarecum netedă. Au existat di- 
ficultäti, au existat erori si eșecuri deprimante. 
Dar, cu toate acestea, rămîn convins că orien- 
tarea a fost si rămîne justă si își poartă roa- 
dele. Ca exemplu edificator este suficient să 
citez cuceririle cu adevărat istorice realizate 
în domeniul edificării unei arte si a unei cul- 
turi de avangardă în ţările Orientului sovietic, 
cuceriri ce pot fi estimate prin cantitatea si 
mai ales prin calitatea lucrărilor produse. Nu 
am nevoie să extind acest subiect deoarece 
secţia noastră i-a consacrat comunicări speciale. 

Totuşi aș dori să amintesc că dacă mișcarea 
culturii muzicale sovietice s-a produs în lăr- 
gime, înglobind milioane de oameni în toate 
colţurile ţării, ea s-a dezvoltat si în profunzi- 
me, imbogätind epoca noastră cu descoperiri 
îndrăzneţe şi cu adevărat novatoare. Este sufi- 
cient să menţionăm aici numele lui Serghei 


Prokofiev care a dat un impuls puternic cer- 
cetărilor creatoare ale numerosilor compozitori 
din lumea întreagă. Contribuţia sa este mare 
în evidenţierea bogățiilor originale și profunde 
ale muzicii populare ruse si nu numai ruse. 
Să ne amintim doar al său remarcabil Quartet 
de coarde nr. 2, pe teme kabardino-balkare. 

Compozitori ca Gheorghi Sviridov, Serghei 
Slonimski, Rodion Scedrin, Velio Tormis, Boris 
Ticicenko, Moisei Weinberg, Sulkhan Tintadze 
se străduiesc să rezolve cît mai bine sarcinile 
ce le revin. 

Un compozitor de renume mondial, Aram 
Haciaturian, care a pătruns profund esenţa 
muzicii transcaucaziene, a ştiut, plecînd de la 
aceasta, să creeze lucrări simfonice care au in- 
fluentat puternic dezvoltarea muzicii sale na- 
tale, muzica armenească, si altele. În același 
sens, se cuvine a aprecia rolul creator al unui 
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compozitor de talent, Kara Karaev, conducător 
al unei interesante si promițătoare școli de 
compoziţie, cea a Azerbaidjanului. 

Consider că partizanii „tendinţelor conser- 
vatoare“ în culturile muzicale ale popoarelor 
neeuropene pierd puţin din vedere realităţile, 
valorile artistice universal recunoscute ca exis- 
tente, datorate, sînt convins, intervenției în- 
dräznete a unui compozitor într-un element 
care, prin însuși principiul său, îi este străin. 

Fără să vrem să tolerăm opresiunea groso- 
lană a unei culturi de către o alta si respin- 
gînd în acelaşi timp rationamentele Occidentu- 
lui privind genocidul cultural, nu ne putem 


asocia totuși procedeelor de izolare a unui sis- 
tem muzical faţă de un altul, în numele con- 
servării acestor culturi în puritatea lor origi- 
nəră. Să lăsăm deci popoarele Asiei si Africii 
— care au creat o artă originală demnă de 
laudă și ale căror tradiţii sînt bogate și origi- 
nale — să-și dezvolte arta si să-şi perfectio- 
neze limbajul muzical. Dar să nu rămînă surde 
faţă de marile izbînzi ale muzicii altor popoare. 


Îmi amintesc impresia de neuitat ce am 
avut-o văzînd un documentar asupra vieţii 


unui trib indian cu totul sălbatec, dacă e să ne 
luăm după imagini, și trăind într-o regiune 
muntoasă şi greu accesibilă a Amazoniei. Exi- 
sta o scenă cu adevărat emoţionantă: şeful 
acestui trib și unii dintre cei ce-l înconjurau 
ascultînd Concertul de vioară al lui Beethoven, 
înregistrat la magnetofon. Pe figurile acestor 
oameni, pe care-i văzusem la vinătoare sau 
muncind într-un mediu din cele mai primitive, 
puteam distinge o extraordinară emoție, aproa- 
pe un traumatism. Beethoven se adresa unui 
individ din altă lume şi acesta înţelegea me- 
sajul său. 

Mi se pare că se poate trage o concluzie: 
muzica nu cunoaşte frontierele naţionale, ea 
nu are nevoie de măsuri protectioniste vizînd 
să izoleze o cultură de alta. Dimpotrivă, este 
necesar ca naţiunile dispunînd de cele mai per- 
fectionate mijloace de difuzare a culturii mu- 
zicale si de pedagogi de înaltă calificare să vină 
în ajutorul popoarelor care, timp de secole, au 
trăit sub cizma colonizatorilor fără nici o po- 
sibilitate de a-şi dezvolta în mod liber si demn 
propria cultură naţională. Desigur, acest ajutor 
nu trebuie să se transforme în „agresiune“ 
culturală. Și aici noi, muzicienii şi participanţii 
acestui congres, noi care sîntem sincer preocu- 
pati de destinele muzicii mondiale, trebuie să 
ne străduim a găsi un limbaj comun, să ela- 
borăm o platformă ideologică şi estetică în 
scopul afirmării și protejării marilor valori 
culturale prezente si viitoare. 


Culturile muzicale ale popoarelor: tradiţii si actualitate* 


Ceea ce ne va preocupa, în zilele următoare, 
este muzica în lumina tradiţiei și în contextul 
societăţii de astăzi. Muzica — o ştim cu toţii — 
nu e un limbaj internaţional. În lume se gă- 
sesc muzici foarte diferite, deci tradiţii muzi- 
cale foarte diferite. Or, este evident că, pentru 
omul secolului al XVIII-lea, trăind în mica sa 
provincie, avînd un orizont extrem de redus, 
nu există probleme. Pentru el, tradiţia este cu 
totul altceva decit pentru noi, trăind astăzi. 
Reprezentind Occidentul secolului XX am deci 
dreptul să mă întreb ce este tradiţia. Despre 
ce epocă si despre ce regiune din Europa oc- 
cidentală este vorba. 

Permiteti-mi să inserez aici o mică experi- 
ență personală cunoscută în India. După ce 
am călătorit timp de multe luni în minunata 
ţară, într-o bună zi mă duc să văd pe unul din 
prietenii mei compatrioți care trăiesc acolo. În 
momentul cînd intru în camera sa aud — pen- 
tru prima oară după luni de zile — o înre- 
gistrare din Monteverdi. După toate aceste 
luni de muzică indiană, care îmi place mult, 
era un lucru cu totul neprevăzut. 

Dintr-odată eram la mine acasă din nou, 
fiul rătăcit regăsindu-și casa natală, părinții, 
țara sa. Dar în același timp realizam în ce mă- 
sură noţiunea de tradiţie este subiectivă. Cum 
altfel să explic că compozitorul olandez de as- 
tăzi îşi regăseşte într-un mod misterios pro- 
pria ţară, ascultind o muzică italiană din se- 
colul al XVII-lea ? 

Totuși, nimeni nu va nega că Monteverdi 
face parte din tradiția mea. Dar de ce să ne 
oprim aici ? Ce criterii ne fac să spunem că 
Tyagaraja, contemporan cu Beethoven, nu face 
parte din tradiția mea ? Care dintre muzicolo- 
gii noștri a definit și delimitat cu adevărat 
noţiunea de tradiţie muzicală ? Ce criterii tre- 
buie folosite, criterii de ordin geografic, de 
ordin structural, spiritual, fiziologic, estetic ? 

Există criterii obiective ? Oare nu s-a accep- 
tat cu prea mare ușurință o anumită conven- 
tie, creată de nevoile imediate si de activităţile 
vieţii muzicale ? 

Atîtea întrebări fără răspuns definitiv. Toate 
acestea m-au făcut să reconsider noţiunea de 
tradiţie, să deplasez cîteva accente. 

Mi se pare că tradiţia poate fi definită glo- 
bal ca fiind ansamblul valorilor transmise de 
trecut, ca şi interpretarea ce le-o dăm noi. Tre- 
buie deci să distingem două elemente. Tradi- 
ţia nu este un lucru imobil si fix. Valorile de 
odinioară nu există decit după ce trec prin 
filtrul conştiinţei noastre contemporane. Noti- 
unea de tradiţie este deci tot atît de dinamică 
pe cît de esenţial subiectivă. Factorii esentiali 


*) Comunicare susținută în cadrul celui de al 
VII-lea Congres Internaţional de muzică al Con- 
siliului Internaţional al muzicii — Moscova, 6—9 
octombrie 1971. 
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în această problemă sîntem desigur noi, con- 
temporanii, reacţiile noastre, comportamentul 
nostru faţă de trecut. 

Valoarea, non-valoarea, amploarea tradiţiei 
se creează mai întîi în spiritul nostru. Nu există 
nimic mai mobil, nimic mai schimbător. 

Toate acestea tind să dovedească cît de bine 
a fost ales titlul congresului nostru. Nu este 
vorba de „musics of the past and contempo- 
raneity“ (muzici ale trecutului şi ale contempo- 
raneitätii), nu, s-a ales termenul „tradiţii“. 

„Tradiţii“, nu în sensul unei opoziții faţă de 
prezent, ci — cel puţin astfel aș vrea să inter- 
pretez — ca fenomen esențialmente contempo- 
ran. 

Dar mai mult decit atit. Cuvîntul „tradiții“ 
cuprins în titlu este la plural. Există deci plu- 
ralitate de tradiţii. lată-ne în miezul proble- 
mei Într-adevăr, ansamblul valorilor transmise 
de trecut s-a lărgit în zilele noastre în mod 
considerabil. În acelaşi timp atitudinea noastră 
faţă de aceste valori a fost supusă unor schim- 
bări profunde. 

Pe de o parte tradiţiile sînt mai putin loca- 
lizate, mai putin etanșe. Există interacţiune pe 
scară mondială. Pe de altă parte sîntem mai 
putin conditionati exclusiv de valori locale sau 
regionale. Noi toţi suportăm influenţe comune, 
ca ambianța tehnică, industrială, urbanizată a 
societăţii moderne. Aceasta se aplică si educa- 
tiei generale : noi toți mostenim în comun ma- 
rile curente spirituale ale întregii umanitäti, 
de la budism pînă la marxism. Factorii care 
ne condiţionează sînt deci mai asemănători 
de-a lungul timpului decît altădată. 

Consecințele pozitive ale acestei evoluţii: 
cîmpul nostru de acţiune se lărgește și, odată 
cu el, posibilitatea unei interacțiuni fecunde 
în resurse spirituale și muzicale foarte diverse. 
Încă de acum se poate spune că tradiţia locală 
nu există decît în funcţie de tradiţia mondială, 
fiind de fapt experienţa trăită de întreaga uma- 
nitate. Aici sîntem de acord poate cu Carl 
Gustav Jung pentru care existenţa subconsti- 
entului colectiv uneşte pe toţi oamenii, toate 
rasele. Încă de la începutul acestui secol acea- 
stă realitate a fost resimţită de anumiţi artişti 
creatori. Ei au descoperit astfel masca africană, 
nu numai ca un lucru exotic, „dinafară“, dar 
și ca ceva ce recunoșteau în ei înșiși. Este 
vorba aici de o sinteză a diferitelor culturi, sau 
mai degrabă de descoperirea intuitivă a unei 
surse comune, arhetipică ? 

În orice caz puntile favorizează o mutație 
pozitivă a spiritului uman. Anomalie inerentă : 
dizolvarea culturilor specific locale, regreta- 
bilă poate din punct de vedere științific, per- 
fect fructuoasă poate din punct de vedere 
creator. 

Prin aceasta vreau să spun că valorile spe- 
cifice, cele care sînt înfipte în trecut, valorile 
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cercetate de oamenii nostri de stiintä nu pot fi 
reträite. Trecutul nu poate fi niciodatä reträit. 
Se poate doar reconstrui. Cu alte cuvinte toc- 
mai valorile asa-zis relative, derivate, inter- 
pretate de constiinta noasträ se aratä a fi cele 
mai autentice. În acest sens, tot ceea ce am 
spus acum este în oarecare măsură o profe- 
siune de credinţă, de natură pozitivă. 

În principiu nu există ruptură, există conti- 
nuitate. Bineînţeles, aceasta nu trebuie să ne 
împiedice să întrevedem nici problemele nici 
aspectele negative ale evoluţiei prezente. Si 
tocmai de aceste aspecte vreau să vorbesc acum. 

Mai întîi : secolul XX ne-a adus o conside- 
rabilă lărgire de orizont. Omul contemporan se 
poate apropia de culturile străine mult mai 
ușor decît altădată, dar — fapt important — 
nu într-atît încît să iasă din cochilia sa. Aşa 
s-a îmbogăţit arta contemporană în Occident, 
rămînînd solid ancorată în modurile de a gîndi, 
a simţi şi a proceda ale occidentalilor. Tot ast- 
fel toate marile curente ale muzicii recente se 
situează mereu în cadrul strîmt al unei evolu- 
ţii tipic occidentale. Prea adesea compozitorul 
apusean consideră muzicile orientale și afri- 
cane ca exotisme din care se pot extrage cel 
mult cîteva detalii pitoreşti. Se vorbeşte prea 
ușor de muzică de gamelan, imediat ce se aud 
instrumente vag omoloage culorilor javaneze. 
Se vorbește prea superficial de mistica orien- 
tală, de îndată ce un compozitor introduce no- 
țiunea de intuiţie în comentariile sale. Sînt 
obligat deci să o mărturisesc : ignoranta muzi- 
cienilor noștri în ceea ce priveşte muzicile ne- 
occidentale este cvasi-totală. În acest sens nu 
s-a făcut nici un progres de la sfîrşitul seco- 
lului. Altfel zis: am distrus barierele de odi- 
nioară fără să le fi trecut în realitate. 

Este oare de mirare ? Permiteti-mi să inse- 
rez din nou o mică notă personală. Deoarece 
predau compoziţia şi muzica contemporană la 
Conservatorul din Amsterdam, am putut con- 
vinge direcţia acestui institut că toate muzicile 
care se cîntă şi se practică în întreaga lume fac 
parte din obiectul învăţăturii mele. 

Astfel predau cel puţin principiile de bază 
ale muzicii Indiei, Japoniei, lumii arabe etc. 
Lucru foarte natural. Dar iată ce mă scoate din 
sărite : foarte probabil, studenţii Conservatoru- 
lui din Amsterdam sînt din nefericire singurii 
din Europa occidentală care au acest privilegiu. 
Într-adevăr, cultura generală a tinerilor noștri 
muzicieni nu permite totdeauna astfel de extra- 
vagante. Cel care vrea într-adevăr să ştie ce se 
petrece în lumea dinafara Occidentului este 
obligat să se specializeze în cele cîteva univer- 
sitäti din Europa care au o catedră de etno- 
muzicologie. 

Atunci, ce poate fi mai natural decît această 
neînțelegere mutuală de care se vorbește atit, 
dacă există atita ignoranță, chiar la nivel pro- 
fesional. 

Plecînd de la aceasta problemele se înlănţuie. 
Ce putem gîndi de exemplu, de propagarea și 
distribuirea pe discuri a muzicilor în lume, acti- 
vitate destul de recentă, precum știți, a multor 
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organizaţii ? În sine este minunată. Este ceva 
ce merită să fie făcut; este chiar foarte nece- 
sar. Dar, forfamente, avind în vedere ignoranta 
de care vă vorbeam, eficacitatea acestei antre- 
prize trebuie să fie foarte restrinsă. Chiar tre- 
buie să fim atenţi. 

Într-adevăr, una din marile probleme psiho- 
logice ale timpului nostru este mai ales excesul 
informării. În faţa unui public nepregätit 
aceasta poate da naştere la grave probleme de 
percepţie. Omul modern se refugiază cu plăcere 
în spatele unui zid. El refuză sau acceptă ce-i 
place. El refuză, simțindu-se zdrobit, dacă nu 
ameninţat de toate lucrurile noi, dacă este 
vorba de muzică japoneză, sau de muzică occi- 
dentală contemporană. Este prea mult pentru 
el. El preferă lumea sa binecunoscută a clasi- 
cilor, a romanticilor. N-a fost pregătit, nici din 
punct de vedere mental, nici muzical. Ceea ce 
ne lipseşte deci nu este informaţia în sine, cît 
mai ales educaţia adecvată pentru a putea di- 
gera această informaţie. 

Astfel spus : față de pluralitatea tradiţiilor, 
„contemporaneitatea“ a greşit în ceea ce pri- 
veşte educaţia. 

Astfel — la fiecare pas — te izbești de alte 
obstacole neprevăzute, şi adesea de ordin extra- 
muzical. Aceasta m-a făcut să cred că declinul 
multor muzici tradiţionale se datorează în mare 
parte unor raţiuni extra-muzicale. 

Adevăratul fond al problemei îl constituie nu 
lipsa de vitalitate internă, ci mai degrabă ina- 
daptarea muzicienilor si a vieţii muzicale la 
schimbările sociologice survenite prea brusc. 
Muzica occidentală este ameninţată de aseme- 
nea de factori extra-muzicali, parţial analogi. 
Nu este un subiect demn de luat în seamă 
acum. Dar este bine să se recunoască totuși că 
— dacă muzica nu este un limbaj internatio- 
nal — pericolele care o ameninţă sînt îngrijo- 
rător de asemănătoare în lumea întreagă. 

În consecință — în loc să se opună Occiden- 
tul altor regiuni ale lumii ar fi poate preferabil 
să se determine punctele comune şi plecînd de 
la aceasta să se caute căile demne de urmat. 

Si iată — pentru a termina — cum mi-am 
exprimat atît rezerva, incertitudinea în faţa 
complexităţii fenomenului „contemporaneităţii“, 
cît și optimismul în calitate de artist occiden- 
tal : noţiunea de tradiţie ca fenomen esential- 
mente contemporan, încrederea mea, altfel zis, 
în dinamismul activităţilor umane. În acest 
sens, nu există ruptură, există continuitate. 

A reprezenta Occidentul înseamnă a repre- 
zenta o multitudine de concepţii și opinii. Dar, 
în ciuda tuturor diferenţelor se observă o 
schimbare de atitudine semnificativă, mai ales 
după anii 60. 

Într-adevăr, există o atenţie crescindä nu 
pentru tradiţiile muzicale în sine, ci pentru mu- 
zica plasată în contextul social. 

Si tocmai aici, în acest domeniu extrem de 
complicat, te regäsesti în mod international. 
În acest sens se poate spune că reuniunile de 
acest gen sînt martorii luciditätii epocii noas- 
tre, 


CORNELIU DAN GEORGESCU 


„Masa tăcerii“ de Tiberiu Olah 


Attivitatea creatoare, cunoscută publicului, 
a compozitorului Tiberiu Olah (născut în 1928) 
îmbrățișează o perioadă de peste două de- 
cenii, perioadă jalonată de remarcabile succese. 
O sumară fişă informativă în acest sens ne 
va facilita înţelegerea mai temeinică a pre- 
ocupărilor de bază ale compozitorului, a idru- 
mului pe care se înscrie creația sa. Începînd 
cu lucrările scrise în intervalul de timp pe- 
trecut, la Conservatorul din Moscova (clasa 
profesorului Messner) — Sonatina pentru pian 
(1949—50), tipărită în 1954, Cvartetul de coarde 
(1952), Sonatina pentru vioară și pian (1953), 
tipărită în 1963, încununată cu Premiul Aca- 
demiei R. S. R. Trio pentru vioară, clarinet 
și pian (1954), Simfonia (1954—55), tipărită în 
1964, lucrare de diplomă si continuinid cu Can- 
tata pe vechi versuri ciangăiești (1956), tipă- 
rită în 1960, premiată la Festivalul Tineretu- 
lui de la Moscova din 1957, Echinoctii (1957), 
tipărită în 1968, cantata Prind visele aripi pe 
versuri de Maria Banus (1959), oratoriul Cons- 
telația Omului pe versuri de Maïakovschi 
(1960), apoi cu ciclul Brâncuşi Coloana infinită 
(1963), tipărită în 1965, lucrare ce a obţinut 
premiul Koussewitzki pentru disc în 1967—68, 
Sonata pentru clarinet solo (1963), tipărită în 
1964 (ultimele două retipărite ide Salabert în 
1969), Ritm și spaţiu (1964, editat de Schott în 
1968), Poarta sărutului (1966), Masa tăcerii 
(1968) şi apoi cu Translatii (1968), înregistrată 
pe disc Erato (1970), Perspective (1969), edi- 
tate de Salabert în 1969, respectiv 1970, So- 
nata pentru violoncel solo (1970), Tiberiu Olah 
se dezvăluie ca un compozitor fecund, preo- 
cupat de problemele muzicii secolului nostru 
si, în egală măsură receptiv la sugestiile muzicii 
populare (transilvănene în mod special), îns- 
criindu-se astfel în mod creator pe drumul itra- 
ditiei unui Bartok, apoi Messiaen, apoi — mai 
vizibil în ultimul timp — poate Enescu. Dacă 
adăugăm la impresionanta listă de lucrări de 
mai sus (de remarcat : lucrări aproape în to- 
talitate cîntate, înregistrate, tipărite) o serie 
de realizări în domeniul muzicii de film, do- 
cumentar sau artistic, ca si activitatea sa în 
alte genuri muzicale (muzică 'de operă) sau 
pe aceea de lector la Conservatorul „Ciprian 
Porumbescu“, vom recunoaște în Tiberiu Olah 
un compozitor care a ştiut să se impună în 
viața muzicală românească şi internaţională în 
mod stăruitor, consecvent, fructuos. 

Complexul muzeistic Brâncuşi de la Tg. Jiu 
a sugerat compozitorului un ciclu de 5 lucrări, 
ciclu ce reprezintă o cotitură hotăritoare în 
creaţia sa, pe drumul cuceririi unui stil pro- 
priu. Frumuseţea unică, densă, arhaică și mo- 
dernă în acelaşi timp a operelor de piatră nu 
l-a îndemnat pe Tiberiu Olah însă la găsirea 


unei paralele sonore exacte, a unui corespon- 
dent muzical fidel ideilor materializate de 
Brâncuși ; el a considerat aceste sculpturi ca 
un punct de plecare, ca o idee iniţială într-o 
construcţie muzicală de sine stătătoare, care 
nu poate servi însă ca o ilustrație muzicală a 
operelor brâncuşiene. Această relaţie indirectă 
este semnificativă pentru modul de a gîndi al 
lui Tiberiu Olah, mai putin înclinat pentru 
relevarea unor elemente de suprafaţă, chiar 
dacă foarte pregnante și sugestive, cît pentru 
esenţa ascunsă a fenomenului, uneori mai puţin 
ușor de detectat. Alături de sugestia brâncu- 
şiană, punctele de contact ale celor cinci piese 
ale ciclului sînt dealtfel, pe plan structural- 
muzical, deși importante, la fel de insezisabile 
în mod direct: un sir de numere ale căror 
combinaţii stau la baza unei „scheme de du- 
rate“ comune, o celulă melodică simplă, ase- 
mănătoare unui semnal de bucium, care ge- 
nerează însă o melodică complexă, o tehnică 
variationalä proprie, etc. Alături de acestea, o 
serie de procedee de ornamentare melodică a 
„schemei de durate“ sau anumite formule co- 
loristice orchestrale contribuie la închegarea 
unităţii pieselor ciclului pe un plan mai com- 
plex. 

Dispunerea orchestrei în piesa simfonică 
„Masa tăcerii“ (lucrare îndeaproape înrudită 
cu „Poarta sărutului“) aminteşte structura 'ca- 
podoperei brâncusiene : ea cuprinde 12 grupe 
instrumentale (percuție 1, 2, 3, 4, 5, alămuri 
1, 2, corzi acute 1, 2, corzi medii, corzi grave 
1, 2), distribuite în mod circular în jurul gru- 
pei instrumentelor de suflat din lemn, tot ast- 
fel cum cele 12 scaune sînt aşezate în jurul 
mesei. Rolul privilegiat din punct de vedere 
pozitional al instrumentelor de suflat idin 
lemn, plasate în centru, este justificat și ide 
un rol similar din punct de vedere muzical, 
ele reprezentind elementul cel mai transpa- 
rent, aerisit, fluid, elementul în care princi- 
piile variationale își găsesc forma cea mai ti- 
pică de manifestare. Distribuția spațială oare- 
cum neobişnuită a orchestrei este exploatată 
de către compozitor prin imprimarea unei „miş- 
cări circulare într-un spațiu abstract“ a dis- 
cursului muzical propriu zis ; coexistă astfel o 
serie [de „circuite“ (în cazul primei secţiuni, 
de exemplu — una dintre cele mai complexe 
în acest sens — 4 asemenea circuite indepen- 
dente), care mobilizează succesiv o serie de 
grupe orchestrale dintre cele 12 citate, des- 
criind o mişcare spre stinga sau spre dreapta, 
evitindu-se întilnirile diferitelor circuite pe 
una si aceeaşi grupă. Acest ingenios procedeu 
orchestral se traduce printr-o mare mobilitate 
a limbajului coloristic, mobilitate care — este 
necesar a preciza — acoperă în aşa fel an- 
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samblul orchestrei, încît așezarea ei conformă 
„Mesei tăcerii“ brâncusiene într-un mod oare- 
cum naiv — nu mai este pregnantă în mod 
direct ; sezisabil este doar rezultatul : o mișcare 
continuă orchestrală. A nu face vizibile în mod 
nemijlocit elementele tehnice folosite este 
unul dintre principiile componistice cele mai 
consecvente ale lui Tiberiu Olah. 


x 


Structura arhitectonică a piesei cuprinde 
două blocuri, diferenţiate între ele atît ca pul- 
sație metronomică (pătrimea — 60 respectiv 
66), cît şi — mai perceptibil — ca orchestra- 
tie si ca grad de densitate a acţiunii muzicale. 
Astfel, blocul A, atribuit la 10 grupe orches- 
trale dintre cele 12 citate (excluzind cele 2 
grupe de alămuri — deci la coarde si percu- 
tie), cuprinde 4 secţiuni în ordine fixă, conce- 
pute ca o structură continuă. Blocul B, care 
cuprinde aceleași 4 secțiuni (deci aceeaşi 
muzică), se deosebește de primul prin adău- 
garea celor 2 grupe de alămuri, prin introdu- 
cerea unor mici diferenţe coloristice în modul 
de a cînta al coardelor și — în special — prin 
„umplerea“ unor hiatus-uri din blocul A cu 
material muzical. În fapt, avem o repetiție 
variată a primului bloc cu adausuri pe diferite 
planuri — procedeu simplu, eficient și de ase- 
menea nesesizabil la audiție decît între anu- 
mite limite. 

Pe această structură fixă (blocurile A, B) 
se aplică o altă structură, mobilă, încredinţată 
grupei „centrale ca poziţie, a suflätorilor de 
lemn. Ea cuprinde 3 wariaţiuni stricte pe una 
si aceeași „schemă temporală“ (procedeu ori- 
ginal, asupra căruia vom reveni); aceste 3 
variatiuni se repetă conform unei simetrii „în 
oglindă“, una dintre ele avînd rol de ax de 
simetrie, deci nerepetindu-se. Rezultă 5 sec- 
tiuni, care pot fi plasate în citeva ordini, sta- 
bilite de către compozitor, în intervalele din- 
tre cele 8 secţiuni ale celor 2 blocuri. Notind 
secţiunile blocurilor cu I, II, III, IV, respectiv 
r IT’ III” IV” iar pe cele variationale interca- 
late cu 1, 2, 3, vom avea ca una dintre posi- 
bilitäti următoarea schemă a formei: Bloc A 
III 1 HI IV) — Bloc M (Y 3 IY 2 III’ 1 IV’). 
Dupä cum am mai spus, ordinea elementului 
variational, spre deosebire de cea existentă în 
cele 2 blocuri, este variabilă ; astfel, în doc de 
ordinea 1 2 3 2 1 — ca în exemplul dat mai 
sus — putem avea ordinea 2 3 1 3 2 sau 
3 1 2 1 3. Compozitorul indică două momente 
în care aceste secțiuni ale formei se suprapun 
partial — în cazul schemei expuse, în blocul 
B, II cu 2 si 1 cu IV. 

Este prevăzută de asemenea posibilitatea exe- 
cutärii piesei într-o formă redusă, si anume, 
doar a blocului B, în care caz durata totală a 
piesei (24—26 minute) se înjumătățeşte. Men- 
tionäm că, în execuția piesei de către orchestra 
Filarmonica George Enescu din 21—22 mai 
1971, în Bucureşti, (dirijor I. Baciu) a fost 
adoptată această formă prescurtată ; lucrarea 


12 


a fost executată însă în întregime de către ace- 
lași dirijor da laşi, peste o săptămînă. Acest 
element de aleatorism limitat, aplicat doar la 
maorostructura piesei, posibil datorită poten- 
telor multidirectionale ale factorilor variatio- 
nali, face posibile citeva execuţii diferite (n 
total există 6 asemenea posibilităţi). 

Unul dintre procedeele tipice modului «le 
lucru al lui Tiberiu Olah — factor comun 
esenţial între piesele ciclului brâncusian — 
este acela ‘al „brodării“ ritmico melodice a 
unei „scheme temporale“, ale cărei durate re- 
prezintă cifre din şirul de bază, constituit de 
către compozitor (3, 5, 9, :15, 23, 33, 45, 59 
etc.). Dacă existenţa unei serii cifrice, aplicate 
în egală măsură elementului ritmic si melodic 
ne-ar putea aminti unul din principiile bar- 
tokiene preferate (relevate de muzicologul 
Erno Lendvai în analizele sale), modul său de 
prelucrare simplu si original, aparţine incon- 
testabil comipozitorului Olah. 

Aceste durate ale „schemei temporale“ sînt 
ordonate după diferite principii, în funcţie de 
necesităţi (și la Tiberiu Olah, necesitatea ex- 
presivă muzicală primează întotdeauna asupra 
unor elemente de legitate severă). De exemplu, 
duratele pot apare într-o 'ordine mereu dife- 
rită, sau amînindu-se apariția unor durate 
scurte, pentru a le potenta la maximum efec- 
tul, sau gradînd apariţia duratelor lungi prin- 
tr-o „progresie temporală“, etc. Ele pot fi 
„umplute“, cu material muzical sau lăsate des- 
coperite (,„hiatus-uri“ — ca în blocul A din 
piesa analizată). O asemenea durată poate fi 
interpretată în diferite feluri, „acoperită“ cu 
diferite pulsaţii ritmice. (De exemplu, o du- 
rată corespunzătoare cifrei 9 din șir poate fi 
interpretată ca un sunet lung, ca un grup de 
9 șaisprezecimi, optimi, pătrimi, etc., poate fi 
divizată neregulat — ca un triolet, cvintolet 
septolet, etc., poate fi doar parţial acoperită 
de un grup de sunete, urmate de pauze, etc.). 
De aici se poate deduce că acest mod absolut 
liber de a figura o anumită durată este un 
procedeu pur tehnic, el nefiind sesizat ca atare 
de către ascultätorul nieavizat (ceea ce cores- 
punde intentiilor compozitorului). Pe de altă 
parte, el creează un mod original de a concepe 
ritmul : astfel, nu există măsuri, ritmuri sau 
subdiviziuni în sensul traditional al notiuni- 
lor, ci doar un fel de „ritm drept“, fără rela- 
ţii între duratele unei grupe, executat cu di- 
ferite „viteze“, ceea ce sugerează prezenţa per- 
manentä a unor melisme variate. Raporturile 
ritmice obișnuite sînt deplasate pe planul ra- 
porturilor între agogici diferite. Acest proce- 
deu permite exploatarea unor efecte particu- 
lare, ca: apariţia treptată (aglomerarea) de 
subdiviziuni scurte (percepute ca melisme ra- 
pide,) oscilatia între aglomerări-rarefieri a di- 
ferite agogici, etc. De exemplu, în secţiunea 
I a blocului A duratele lungi apar treptat, 
simultan însă cu aglomerarea de subdiviziuni 
scurte ; aparenta stabilire mai îndelungată pe 


o singură grupă orchestrală, realizată prin 
durate mai lungi este astfel compensată prin 
dinamismul interior duratei respective. 


* 


Din punct de vedere melodic, materialul uti- 
lizat în „Masa tăcerii“ este identic, pină în 
detalii, celui utilizat în lucrarea precedentă, 
„Poarta sărutului“. El se constituie din trans- 
punerea repetată a celulei melodice de bază 
a ciclului (do-fa diez — sol) la diferite inter- 
vale din şirul citat (3, 5, 9 etc. — cifre apli- 
cate însă nu numai la semitonuri, ci şi la alte 
intervale). Rezultatul se îndepărtează astfel din 
nou, în mod considerabil, de punctul de ple- 
care : celula de bază nu va mai fi recunos- 
cută, de asemenea nici intervalele la care este 
transpusă. Vor fi sezisabile însă intervalele ca- 
racteristice (semitonul și tritonul), plasate în- 
tr-o serie melodică vastă, compusă dintr-un 
număr de sunete de asemenea corespunzător 
cifrelor sirului (23, 33, 45 sunete, etc.). Acest 
mod de constituire, aplicat, atit orizontal cit 
si vertical (în simuitaneitäti „armonice“) ex- 
clude apariţia unor sonorități intimplätoare, 
amorfe (de exemplu „clustere“), conferind 
pregnantä melodicii de ansamblu si contribuind 
la realizarea unei unităţi superioare între struc- 
turile ritmice si cele melodice. Mai mult decât 
aspectul 'cvasi-melismatic predominant, acesta 
este poate cel mai important element împru- 
mutat de către compozitor de la Messiaen, asi- 
milat apoi şi dezvoltat pe o cale particulară 
de run interes cu totul deosebit. 


* 


Semnificativ pentru creația de maturitate a 
lui Tiberiu Olah este raportul între schemă 
si muzică sau, pe alt plan, între procedeu și 
rezultat final, între ideea muzicală si realizare 
concretă. Sensul particular al acestui raport 
este perceptibil încă la nivelul sugestiei brân- 
cușiene, în cazul ciclului respectiv. Întw-ade- 
văr, muzica lui Olah nu este, în fond, cîtuşi 
de puţin în mod direct legată de operele lui 
Brâncuşi, ea le este dedicată, le exprimă într- 
un mod foarte propriu compozitorului Olah, dar 
nu încearcă să le imite sau ilustreze. De ase- 
menea, şirul de cifre întrebuințat, schemele 
duratelor, etc. îşi au rațiunea doar ca un mod 
de lucru, în cea mai mare măsură; ele nici 
nu pot fi recunoscute apoi decit cu greu, fără 
indicaţii speciale din partea compozitorului. 
După cum am mai arătat, acest fapt corespun- 
de intentiilor celor mai intime ale lui Tiberiu 
Olah, compozitor care nu agrează ca în opera 
de artă finită să fie perceptibile direct ,,sche- 
lele“ ridicate ca un ajutor temporar, limitat 
sau metodele de lucru care au dus la constru- 
irea ei. El consideră că, cu aceste scheme el 
operează conform unor cerințe strict muzicale, 
care există în afara procedeelor in sine; de 
asemenea, consideră că autorul unei lucrări 


nu trebuie să fie exclus ca personalitate inde- 
pendentă de către legile obiective, de natură ma- 
tematică, fizică, etc. pe care el le alege, ci 
trebuie să folosească aceste legi în mod liber, 
conform intuitiei sale, pentru descoperirea altor 
legi, poate mult mai complexe, de natură pur 
muzicală : aceasta înseamnă creaţie, compozi- 
tie. Preferinta declarată pentru elementul su- 
biectiv, față de cel obiectiv (ne referim la mo- 
dul de lucru, iar nu la rezultatul final, care 
poate fi în egală măsură codificat, indiferent 
de intenţiile compozitorului) explică poate şi 
lipsa totală de interes a lui Tiberiu Olah pen- 
tru aleatorismul „în mic“ (improvizatia pro- 
priu zisă), inclusiv aleatorismul controlat. În 
fond, însuși modul său de lucru cuprinde (re- 
prezintă de fapt) elementul aleatoric, transpus 
total din faza execuţiei în cea a creaţiei: în 
cadrul obiectiv, conştient ales, domină subiec- 
tivismul creator. (Faptul că, privind de pe un 
plan superior, acest subiectivism este desigur 
pasibil de obiectivare, depășește cadrul ana- 
lizei de faţă, care se referă la o metodă de 
lucru). 

Procedeele preponderent variationale, la ni- 
velul diferitelor structuri muzicale, confirmä 
cele afirmate mai sus. Nu este lipsit de inte- 
res a menţiona că Tiberiu Olah consideră mai 
interesantă perioada pre-serială a compozitori- 
lor şcolii vieneze (Schönberg și Webern în spe- 
cial) decît cea de maturitate, serială, tocmai 
datorită unor organizări structurale nemanifes- 
te, pe baze mai subtil muzicale, pe care el le 
atribuie acestor prime lucrări. (vezi articolul 
lui T. Olah Muzică grafică sau o nouă concep- 
ție despre timp si spaţiu din revista Muzica 
mr. 12, 1969, pag. 13). 

Muzica lui Tiberiu Olah din ultimele sale 
lucrări din ciclul brâncusian, ca si în piesele 
pentru orchestră Translaţii, Perspective, sau în 
Sonata pentru violoncel solo nu se bazează în 
mod esenţial pe contraste extreme (deși pare 
o muzică de tip oarecum traditional din punet 
de vedere al alternantei punctelor culminante 
cu momentele de relaxare), nu este o muzică 
de tip coloristic, figurativ (deşi utilizează o 
gamă de culori instrumentale foarte diversă, 
dintre care unele inventate chiar de către au- 
tor, iar principiul variational este, într-un anu- 
mit sens, nucleul ei), nu uzează de efecte spec- 
taculoase exterioare (deși fiecare detaliu işi 
are efectul lui precis, căutat şi găsit de către 
intuiţia compozitorului). Această muzică ur- 
mează o linie mai complexă, „mai lucrată“, 
fiind dificil de definit în ansamblu, deoarece 
„Miezul“ ei scapă unei analize globale. Ea este 
de asemenea bogată în detalii, minuţios cize- 
lată, densă în nuanţe de culoare intermediară 
(organic integrate arhitecturii de ansamblu), 
este o muzică de tensiune, robustă, dinamică, 
dar și aeriană, rafinată, luxuriantă, mai ro- 
mantică în fond decît pare la un prim contact, 
de o înaltă ţinută artistică şi umană. Caracte- 
rul ei stilistic predominant sintetic, originali- 
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tatea complexă — sugerînd uneori în mod ero- 
nat eclectismul — face să eșueze încercarea 
de a o încadra într-o anumită orientare sau 
curent contemporan ; cu toate acestea, unele 
elemente izolate ale ei (lipsa duritätilor mani- 
feste, forma multiplu articulată, aspectul orna- 
mental, unele începuturi de eterofonie, iriza- 


mea culorilor, linia generală „ondulată“, etc.) 
par să indice în creaţia compozitorului Tiberiu 
Olah o cotitură importantă din sfera Bartok 
către sfera Enescu (în accepțiunea ei cea mai 
largă), cotitură care — fără a fi încă în mod 
hotärîtor conturată — ne îndreptățește a aştep- 
ta cu mult interes evoluţia ulterioară a unei 
personalităţi complexe şi exigente. 


„Pămîntul acesta“, poem concertant pentru voce, pian şi orchestră, 
pe versuri de Eugen Frunză, de Liviu lonescu 


Compozitorul Liviu Ionescu (n. 1928) s-a for- 
mat sub îndrumarea unor maeștri ca: Ioan D. 
Chirescu, Paul Constantinescu, Marțian Negrea, 
Theodor Rogalski, George Georgescu, Constan- 
tin Silvestri, Zeno Vancea si Florica Musicescu. 
Este autorul unor lucrări scrise în genuri di- 
verse, începînd de la muzica ușoară si cintecul 
de mase pînă la lucrări simfonice şi vocal-sim- 
fonice : baletul Ciudatul trubadur (1955), Suita 
simfonică (1955), Sonatina pentru vioară și pian 
(1956), Sonatina pentru flaut si pian (1956), 
cantata Esti liberă (1958), Simfonietta (1968), 
Inscriptii (1969), ș.a., dovedindu-se un liric prin 
excelenţă, moderat chiar în momentele cînd 
muzica sa se învolburează, se încleștează în 
confruntări dramatice. Potenta expresivă este 
concentrată într-o succintă linie melodică, dese- 
ori într-un simplu motiv care va genera 0 
structură plauzibilă atât arhitectonic cît si afec- 
tiv. De la această aparentă sobrietate pînă la 
exuberanta motivică, în care celulele melodice 
îşi câştigă dreptul de leit-motive nu este decit 
un pas. Suavitatea, tonul moderat, melope- 
ea se impun în primul rînd printr-o preponide- 
renţă melodică, evidentă în desele momente 
solistice sau chiar în maniera de punere în 
pagină, în care domină dublajele. De asemenea, 
se poate vorbi şi de preocuparea unei vizuali- 
zări a imaginilor muzicale, a unei plasticitäti 
coloristice. În elaborarea creaţiilor sale simfo- 
nice si vocal-simfonice se simte suflul unui co- 
mentator activ, conştient, al unor mari desfă- 
suräri epice raportate adesea la sentimentele si 
ideile generoase ale dragostei de patrie, ale 
eroismului luptei omului pentru mai bine. 

Poemul „Pământul acesta“, pentru bariton 
solo, pian şi orchestră (1971) se înscrie pe di- 
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de CONSTANTIN DRĂGOI 


nia acestor preocupări angajate și este, de fapt, 
o cantată structurată în trei părţi, la realizarea 
căreia concură cele trei grupe tratate distinct 
— solistul, pianul si orchestra. Evident că dis- 
punerea formală, ca de altfel şi derularea eve- 
nimentelor sonore este determinată de con- 


structia si conţinutul tripticului poetic semnat 


de Eugen Frunză. În ansamblu, arhitectura lu- 
crării urmează tradiționala succesiune tripar- 
tită a mişcărilor. 

Prima parte, Allegro, intitulată „Cetatea 
durerii“ debutează printr-o introducere orches- 
trală viguroasă, în care două motive ritmico- 
melodice — conținînd latent întreaga substanţă 
sonoră a lucrării 


secţiunea a doua a celulei 


este urmată de o intensă și dramatică partici- 
pare a solistului vocal, susţinut în permanenţă 
de intercalările pianului. Se creionează o at- 


mosferä de un acut dramatism, de tensionatä 
inclestare, pe care versurile o genereazä prin 
mäiestrite metafore si asociatii verbale. Ea este 
redimensionată în grai sonor prin transfigu- 
rarea unor celule motivice generatoare, pre- 
luate alternativ de solistul vocal, de către pian 
și orchestră, celule ce revin în finalul acestei 
părţi în angajarea unei agitate dispute între 
instrumentul solist și orchestră. Este momentul 
ilustrării versurilor : 


Bariton 


Dacă în partea I-a pianul excelează printr-o 
participare dialogată, intercalinidu-şi discursul 
între replicile solistului vocal şi ale orchestrei, 
în secțiunea mediană intitulată „Pământul“, 
Andante, pianul are o prezenţă mult mai sub- 
stantialä, sustinind adevărate monologuri prin 
construcţia melodică a frazei. În această parte 
predomină atmosfera lirică, evocatoare : 


„Vreau să vă spun ca să știți fiecare : 
Pământul acesta nu e pămînt ! 
E inima celor plecaţi peste veacuri.“ 


Interesantă este şi structura formală a aces- 
tei secţiuni, în special prin intervenția solistu- 
lui vocal a cărui ştimă evoluează spre un punct 
culminant, plasat în registrul înalt, ajunge la 
strigăt, devine vibrant, patetic, 
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ca şi apariţia în ultimele măsuri a violinei solo 
fin pianissimo) care readuce, de fapt, atmosfera 
debutului acestei părţi, căpătind un caracter 
condlusiv, sonoritätile stingindu-se treptat în- 
tr-un murmur abia perceptibil. 


Un viu dialog între pian si orchestră, con- 
struit pe un fundal ritmic animat, prefateazä 
sonor secțiunea finală, Allegro molto, intitulată 
„Vă strig tuturor“. Distingem cîteva elemente 
ce imbogätesc considerabil orizontul sonor al 
întregului ; în primul rînd o mai mare varieta- 
te ritmică, o instabilitate metrică ce doar în 
secţiunea centrală a părții a Ill-a — în care 
solistul este acompaniat de pian — se poto- 
leste, pentru a reveni cu un plus de nerv, de 
neastîmpăr, apoi printr-o superioară coeziune 
între participanții da realizarea lumii sonore. 
Este o pagină de optimism, de bucurie şi în- 
credere în viaţă, care antrenează toate planu- 
rile discursului muzical în redarea unei veri- 
tabile polifonii de imagini si culori. În această 
parte pianul susţine poate cea mai substanțială 
contribuţie din întreaga desfășurare a poemu- 
lui. Punctat de bogate sonorități orchestrale, 
desenul melodic vocal evoluează cu avînt spre 
versurile simbol ce aureolează poemul : 


Yå . stig totu — ori, La miji ani l-ma — în tel 


Este un final care adaugă noi valenţe expre- 
sive întregii lucrări, un final ce sugerează prin 
atmosfera optimistă pe care o degajă realită- 
tile zilelor noastre, 

Prin limbajul si mijloacele utilizate, prin va- 
rietatea ritmico-melodică, trăsături ce reali- 
zează intenţia tălmăcirii în mod fidel a bogăției 
de sensuri și aspirații cuprinse în versurile po- 
etului Eugen Frunză — poemul „Pământul 
acesta“ de Liviu Ionescu constituie o pagină 
convingătoare, vibrantă. 


GEORGE SBÂRCEA 


O monografie despre 
Sabin V. Drăgoi”) 


Chiar dacă, la o mai atentă cercetare, cre- 
atia lui Sabin V. Drăgoi prezintă o anumită 
incongruentà, există în opera lui o severă 
ordine închisă. De la fragmentul de Cvartet 
pentru coarde, Miniaturile pentru pian, Coru- 
rile bărbătești și Divertismentul rustic, la 
drama muzicală Năpasta, misterul Constantin 
Brâncoveanu, care nu-i de fapt decit o admi- 
rabilä transpunere în genul concertului-spec- 
tacol a bogatelor tradiţii corale românești în 
domeniul cîntului gregorian si polifonia năs- 
cută din uzul lui ritual mai nou, totul se 
axează pe intenţia compozitorului de a crea o 
imagine nouă a muzicii culte românești. Inten- 
ţia aceasta a reprezentat-o ambiția enormă a 
lui Drăgoi şi a altor compozitori din aceeaşi 
generaţie cu el, de a crea un limbaj muzical 
românesc, ceea ce conferă activităţii lor pate- 
tismul angajărilor totale. 

Dacă lipseşte ceva din cartea lui Nicolae 
Rădulescu este tocmai evocarea naturii pro- 
fund patetice a experienţelor de artă ale unuia 
dintre cei mai mari muzicieni români dintre 
cele două războaie. Poate că viaţa si lupta lui 
Drăgoi — fiindcă noi cei care am fost mar- 
torii inältärilor lui artistice ne-am dat seama 
mereu de dificultatea luptei susţinute de el 
spre a putea vorbi în muzica sa, cum ne-o 
mărturisea, „și despre dopul cu zorzoane, si 
despre mîneca de la cămaşa înflorată* — ar fi 
meritat o cronică mai împletită cu evenimen- 
tele şi ideile deceniilor trei, patru și chiar 
cinci, a extraondinarei aventuri spirituale tră- 
ită de compozitorul Năpastei. Importanţa sa 
pentru școala românească de compoziţie echi- 
valează cu aceea a lui George Enescu pentru 
afirmarea universală a muzicii ‘culte  româ- 
nești. Despre spiritul combativ de o neobis- 
nuită vehemenţă al lui Drăgoi, care a expe- 
rimentat modalități fundamental noi de pre- 
lucrare a folclorului, atît în privința folosirii 
modurilor populare și tesute inextricabil în 
limbaj, cît si în penetrarea cîntecului şi jocu- 
lui sătesc în teatrul de operă, se puteau si 
trebuiau spuse mai multe lucruri. Fiindcă tot 
ce a creat Drăgoi în muzica românească si tot 
ce a sävîrsit el ca artist animator, dirijor de 
cor, culegător de folclor şi etnomuzicolog este 
o pasionată confesiune despre vechimea, ine- 


* Nicolae Rădulescu: Sabin V. Drăgoi. Editura 
muzicală a Uniunii compozitorilor, 248 pagini, Bucu- 
resti 1971 
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ditul, bogăţia si forța de expresie a muzicii 
poporului român. Nimeni pînă la el n-a făcut-o 
cu aceeaşi fervoare dialectică si consecvență 
creatoare, puţini dintre cei ce-l mrmează vor 
mai fi obligaţi de acum să susţină cu aceeași 
ardoare o idee pe deplin afirmatä. 

Într-o oarecare măsură, toate acestea reies 
din cartea lui Nicolae Rădulescu, si dacă nu 
sînt puse în lumină la tensiunea ce li se cuve- 
nea, este pentru că autorul însuși, limitat de 
împrejurările şi specificul biografiei si prezen- 
tării muzicologice la un spaţiu mai restrins, 
și-a propus o rezumare, printr-o construcție 
dualistă —- ide o parte viața, de altă parte 
opera — mai curind a itinerarului existenţei 
lui Drăgoi, decît a personalităţii sale, şi mai 
degrabă o trecere în revistă a creaţiei lui, 
decît un studiu muzicologic mai aprofundat 
(ceea ce, de astfel, rămîne o sarcină de mai 
tîrziu a muzicologiei noastre). 

Cu aceste limite, pe care autorul singur și 
le-a impus, conştient de obligația de a informa 
și afirma opinii critice cît mai obiective, 
utile pentru toţi cei ce vor să cunoască şcoala 
românească de compoziţie și pe reprezentanţii 
săi, lucrarea lui Nicolae Rădulescu ajută la 
pătrunderea cititorului într-o operă mai bogată 
și mai plină de semnificaţii, decit apare la 
prima vedere. Dificultatea pe care autorul a 
întimpinat-o si căreia i-a făcut față cu in- 
teligentä a fost situarea potrivită a operei lui 
Drăgoi în perioada actuală a muzicii romé- 
nesti, care îngăduie acces la numeroase expe- 
riente ide limbaj si în care corurile, doinele 
pentru voce si pian, miniaturile pianistice, lu- 
crările de teatru liric etc. ale maestrului ori- 
ginar din Seliștea arădană s-au dlasicizat, în 
sensul cel mai intim al noţiunii. Însă, prin 
această ,clasicizare“, s-a întîmplat si un fe- 


nomen de distantare în timp — dacă nu din 
partea auditorilor, din partea criticii investi- 
gatoare de noutăţi estetice cu siguranță — de 


o muzică pură şi viguroasă, sinceră pînă la 
confundarea adeseori absolută cu sentimentele 
și gîndurile directe ale poporului care i-a fost 
principala şi singura sursă de inspiraţie. 

Credem că Nicolae Rădulescu a simţit de 
multe ori, în timp ce scria cartea sa atit de 
bine documentată asupra lui Drăgoi, cam ce 
simt şi auditorii muzicii compozitorului, 
anume că, peste citäva vreme, Divertismentul 
rustic, Cîntecele si Dansurile românești pen- 
tru pian, Corurile, şi altele încă, vor fi ascul- 
tate cu plăcerea curată cu care se ascultă azi 
un preclasic, bunăoară Scarlatti sau Vivaldi. 
Fiindcă muzica aceasta ne va îndemna tot- 
deauna să parcurgem într-o clipitä drumul 
dintre popular și cult, cu infinitele sale relaţii 
și sugestii, să ne revivificäm gusturile estetice, 
tocite adeseori în contactul cu limbajul obosit 
al tehnicistilor, prin sursele autentice ale mu- 
zicii, care sînt mereu un impuls şi un ampli- 
ficator al dorinţei noastre de simplitate si 
emoție. 

Lui Nicolae Rădulescu nu i-a scăpat, de 
fapt, nici un detaliu din existenţa marelui mu- 


zician român, care, printr-o disciplină nativă 
de concentrare a atenţiei si energiei sale ar- 
tistice, a izbutit să trezească, în atmosfera de 
acum cinci decenii, asfixiată de rafinamente 
estetice si intelectualism pseudo-mistic, inte- 
resul pentru arta alimentatä de etnografie. 
Nu i-a scăpat nici firul conducător al concep- 
tilor de estetică si tehnică componisticä ale 
lui Drăgoi, cuceririle sale de limbaj, valoarea 
perenă a cîtorva dintre cele mai bune lucrări, 
semnificaţia lor peniru muzica modernă ro- 
mânească. A sesizat şi pasiunea de care com- 
pozitorul era devorat : aceea de a găsi împă- 
carea totală a motivului și spiritului muzicii 
populare cu muzica cultă, fără a renunţa da 
limbajul folcloric, dar  metamortozindu-l, 
printr-o mutatie estetică, în artă cultă. De- 
sigur, Drăgoi și-a cunoscut limitele proprii, 
după cum a cunoscut si şansele încercării de 
a depăşi structura folclorului fără a-i trăda 
esenţa. De asta, proiectul său de a scrie o 
mare simfonie românească — „una singură, 
s-apoi fie ce-o fil“, cum ne-o mărturisea el, 
cu destul de putin timp înainte de sfirsitul 
său neaşteptat — n-a mai prins conturul rea- 
lităţii. Miniaturist („un maestru al formelor 
mici“, cum îl numește autorul cărţii), pină la 
un punct, firește, compozitorul a năzuit ne- 
întrerupt. si spre sintezele mari, care, chiar 
dacă nu sînt perfecte totdeauna, se afirmă cu 
grandoare firească în Năpasta, în Horia, în 
Constantin Brîncoveanu. 

Ni se pare însă că, după prezentările suc- 
cinte si pe deplin mulfumitoare prin alertetea 
şi acuitatea lor ale principalelor lucrări. de 
Drăgoi, autorul a acordat prea puţină atenţie, 
într-un capitol final de abia cincisprezece 
pagini, activităţii de folclorist a lui Sabin V. 
Drăgoi si importanţei sale pentru folcloristica 
noastră muzicală. Întîi de toate, fiindcă opera 
lui nu se poate concepe separată de sursele 
artei populare, apoi fiindcă el, printre cei 
dintîi, a demonstrat prin creaţia sa că folclorul 
nu este un element exotic, muzeal, ci e însuși 
aerul pe care-l respirăm în universul româ- 
nesc. Pentru asta nu i-a ajuns însă numai 
compoziția, prelucrarea, transcriptia cîntecelor 
şi a dansurilor ţărăneşti, ci s-a dedicat şi cu- 
legerii, studierii, sistematizării muzicii popu- 
lare. A căutat-o, așadar, la ţară, acolo unde 
ea trăieşte şi se mișcă liber în spaţiul ei na- 
tural, căutînd în același timp si suportul vital 
al creaţiei poporului, nucleul psihic, zbuciu- 
mul interior, viața intimă si profundă a tärä- 
nimii. Astfel a ajuns la colecţia celor 303 Co- 
linde şi la cîntecele din Monografia Belinfului, 
lucrări de o valoare deosebită, indiferent dacă 
afirmaţiile făcute în ele pot fi controversate 
în perspectiva evoluţiei continue a etnomuzi- 
cologiei. Dacă ne gîndim că etnomuzicologia 
a pornit de la finlandezul Krohn, a fost dez- 
voltată de maghiarul Bartok si codificată sti- 
intific de românul Brăiloiu, Sabin V. Drăgoi 
își află un loc de primă mărime în cucerirea 
unei poziţii corespunzătoare pentru această 
disciplină complexă, greşit cunoscută şi tir- 


ziu acceptată în areopagul ştiinţelor sociale. 
Că în munca ştiinţifică a folcloristului Drăgoi 
intervine mereu, cu intuitiile sale, artistul 
Drăgoi, lucrul acesta este compensat nu nu- 
mai printr-o însemnată activitate de culegere 
si studiu sävirsitä sub constelația nefavorabilă 
a unei perioade cînd societatea noastră nu-şi 
recunoscuse încă valorile proprii, ci si prin 
faptul că, în creaţia compozitorului, folelo- 
ristul este atît de prezent, încît muzica lui se 
confundă cu glasul fascinant al poporului. 
Este ceea ce a recunoscut Nicolae Rădu- 
lescu în cartea sa, care rămine o sursă dintre 
cele mai utile pentru viitoarele cercetări, ana- 
lize şi situări în perspectiva istorică-estetică a 
personalităţii şi creaţiei lui Sabin V. Drăgoi. 


Ghid de operă 


Editura muzicală publică sub patru semnă- 
turi de critici muzicali şi comentatori muzicali 
de radio (Gabriela Constantinescu, Daniela Ca- 
raman-Fotea, Grigore Constantinescu, Iosif 
Sava) un Ghid de operă interesant, de vreme 
ce isi propune un tel ambițios : o imagine a 
intregii creații româneşti de operă căreia i se 
adaugă un peisaj complet al tuturor operelor 
preclasice, clasice, romantice si moderne aflate 
actualmente în repertoriul teatrelor lirice, si, 
implicit, în atenția iubitorilor acestui gen atît 
de discutat. 

Prezentat sub formă de medalioane orîn- 
duite alfabetic, textul acestui ghid se împarte 
în citeva mari grupe: compozitori români, 
compozitori străini, opere străine, cale pe care 
sintem indrituiti să credem că nu numai me- 
lomanul sau cel dornic să se apropie de scena 
lirică vor găsi satisfacție şi elemente utile în 
lectura cărții, dar că si specialistul va desco- 
peri o sumă de date si de considerații estetice 
pe care si le-ar fi însușit altfel numai în urma 
multor ore de cercetare În paginile unor enci- 
clopedii, monografii sau studii disparate. 

Lectura lucrării nu presupune cursivitate ; 
aceasta a fost imaginată de către autori nu- 
mai în măsura în care cel interesat urmează 
să se informeze direct la pagina dedicată com- 
pozitorului sau lucrării respective. Fiecare ca- 
pitol al cărții se bucură de autonomie, fiind 
practic independent si de ceea ce îl precede 
si de ceea ce îi urmează. Pretuirea de care, 
sîntem convinşi, se va bucura Ghidul de operă 
rezidă tocmai în capacitatea lui strict lucra- 
tivă, si de aceea se va dovedi cît de curînd un 
prieten al tuturor celor pentru care opera con- 
tinuä să fascineze, să pasioneze sau să con- 
stituie studiu de specialitate. 


M. M. ST. 
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REPORTAJ 


Un judet în plină înflorire: 
Bistriţa-Năsăud 


Pe oamenii ținutului de veche așezare nord-tran- 
silvăneană, Bistrița-Năsăud, îi cunosteam mai de 
mult. În urmă cu cîţiva ani, la primul festival al 
Horei de la Prislop, îi văzusem în frumoasele lor 
costume populare, le ascultasem cîntecele şi mă ui- 
miseră dansurile izvorite din vînjosul folclor năsă- 
udean, sau din mai potolitul.melos des prin părţile 
Bistriţei. Citisem, cu satisfacţie, veşti despre laurii 
culeși în afara hotarelor ţării, despre faima făurită de 
ambasadorii cîntecului popular, grupaţi în ansamblu- 
rile amatoare „Cununa de pe Someș“ si „Păunița*, 
din Bistriţa şi respectiv, Sîngeorz. Un medic îmi lău- 
dase apele, miraculoase, dătătoare de noi: puteri, din 
Singeorz-käi, iar un scriitor îmi descrisese drumul 
de basm care duce la casa de creaţie din Valea Vinu- 
lui. Fapte,îndeajuns de multe pentru a mă face să 
doresc cu tot ,dinadinsul să cunosc, la ei acasă, pe 
bistrițeni si năsăudeni, să päsesc cu sfială pe locu- 
rile copilăriei lui George Coşbuc si Liviu Rebreanu. 

Primul vestigiu al noului, räsädit si pe aceste me- 
leaguri, îl constituie drumul în întregime moderni- 
zat, care face legătura între :Dej şi Bistriţa. Pără- 
sesc Dejul, înfiorîndu-mă la amintirea suferințelor 
locuitorilor, pricinuite de pustiitoarele inundaţii. Si 
azi, după atîta timp, casele din preajma agării au 
tencuiala udă, iar rănile lăsate sînt încă vizibile. 
Cu atit mai impresionantă îm; apare însă bärbätia 
cu care oamenii au ştiut să repare rapid casele, 
străzile, obiectivele industriale si culturale, într-o 
tenacitate şi unitate ce sînt proprii gospodarilor de 
pe Mureş. 

Şoseaua ne poartă, mai departe prin minunata 
vale a Someșului. Trecem prin Reteag şi poposim 
la casa memorială a cunoscutului folclorist Ion Pop- 
Reteganul. Puțin drum încă, si după Beclean ajun- 
gem la Bistriţa, oraş așezat pe ambele maluri ale 
rîului de la icare şi-a luat numele, reşedinţă a ju- 
detului Bistrița-Năsăud, Se pare că, pe aici, omul 
a fost prezent din cele mai vechi timpuri, Urnele 
de incinerare din epoca. bronzului, descoperite re- 
cent pe vatra oraşului, atestă din plin această afir- 
matie. Mai tîrziu, în Evul Mediu, Bistriţa jera un 
cunoscut tîrg „anual şi avea drept sigiliu o stemă, 
care cuprindea un cap de struf cu 'o potcoavă în 
cioc, ceea ce în heraldica veche constituia simbolul 
îndeletnicirilor comerciale. Păşunile întinse, bogata 
vegetaţie şi apele înconjurătoare au făcut ca pînă 
în zilele noastre, principala ocupaţie a oamenilor să 
fie agricultura, Astăzi însă, Bistriţa ca si întreg ju- 
detul, sînt într-o profundă efervescenţă creatoare. 
Gazdă ospitalieră, interlocutorul nostru Vasile Ilovan, 
secretar al Comitetului judeţean de Partid, ne rela- 
tează în legătură cu procesul de transformare so- 
cialistă a satelor si comunelor bistritene, următoarele : 
„Pentru locuitorii județului „Bisiriga-Năsăud, mă- 
surile luate de către partidul şi statul nostru, în ceea 
ce priveşte îmbunătăţirea organizării administrativ- 
teritoriale a României şi sistematizarea localităţilor 
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rurale au o însemnătate deosebită. Am în vedere dez- 
voltarea economică si social-culturală, aceasta cu atit 
mai mult cu cit raioanele care au intrat în componența 
actualului județ, au fost din acele subdezvoltate pe 
toate planurile și în special, în ramurile industriale. 
Anii care au trecut de la constituirea judeţului, au 
fost ani de profunde transformări inoitoare. Investi- 
țiile alocate au constituit temeiul material al unui 
progres evident în economie, oferind posibilitatea de 
afirmare a capacităţii creatoare a muncitorilor, in- 
ginerilor, tehnicienilor şi a celorlalte cadre din între- 
prinderi şi instituții. Prin materializarea acestora, 
harta judeţului s-a îmbogăţit cu noi şi importante 
obiective, iar în prezent, datorită volumului sporit 
de investiții — aproape 3 miliarde lei — sînt în con- 
structie fabrica de textile nefesute, complexul de pre- 
lucrare a lemnului, uzina pentru industria materiale- 
lor de construcție şi refractare, care, toate vor intra 
în funcțiune în actualul cincinal. Mai putem adăuga 
la acestea şi Complexele sanatoriale de 1.500 locuri, în 
construcție la Singeorz-Băi, un modern hotel în Bis- 
trifa si alte zece obiective industriale, care vor con- 
tribui la sporirea producției globale a județului de 
peste 2,5 ori în 1975, față de 1970“. 

Toate aceste transformări ale bazei materiale a ju- 
detului, au dus în mod firesc la importante mutații 
în conştiinţa oamenilor muncii, Ne dăm seama de 
acest fapt, observînd — printre altele — bogata ac- 
tivitate culturală de masă desfășurată în cîteva din 
cele mai importante localităţi ale judeţului. În Bis- 
trita, ca si în Năsăud, instituţiile artistice pnofegio- 
niste sînt absolut inexistente. În atari condiţii, Ca- 
sele de Cultură şi Căminele Culturale constituie prin- 
cipalele focare de cultură si antă, iar în cadrul 
acestora, MUZICA ocupă un loc deosebit de impor- 
tant. De pildă, chiar dacă materialele bibliografice şi 
discurile lipsesc aproape total din cadrul bibliotecii 
Casei de Cultură a Sindicatelor din oraşul Bistriţa, 
activiștii de aici se străduiesc si reușesc într-o bună 
măsură, să ofere, cu puţine mijloace, cicluri de mu- 
zică din opere, prezentăni-medalioane ale compozito- 
rilor români şi universali, sau alte asemenea ma- 
nifestări, contribuind prin aceasta la ridicarea nive- 
lului educaţiei muzicale a muncitorilor si intelectu- 
alilor, la formarea unui bogat mănunchi de melomani. 

Ne aşteptam să găsim şi aici, ca în multe alte păr- 
ti, un interes deosebit — mai ales din partea tinere- 
tului — pentru muzica uşoară. Spre surprinderea 
noastră, formaţiile acestui gen sînt într-un număr 
redus, cu mult mai mic, de pildă, decît al corurilor 
si fanfarelor, fără a mai vorbi de activitatea grupu- 
rilor folclorice ori a tarafurilor. Se menţine, deci, o 
veche tradiţie |muzicală, fncetätenitä pe aici de mai 
bine de un secol. Activitatea fanfarelor este prodi- 
gioasă. Se concertează säptämînal, sau chiar de două 
ori pe săptămină, în mai toate; localităţile judeţului, 
se organizează festivaluri de fanfară. remarcîndu-se 
cu fiecare prilej dragostea şi interesul purtat acestui 
vechi gen muzical. Totuşi, repertoriile sînt încă să- 
race. Poate nu atît din pricina tipăriturilor, cât din 
faptul că, deși există multi executanti, îndrumătorii 
lor sînt din ce în ce mai puţini, din ce în ce mai 
bătrîni. Cu această ocazie, ne facem mesagerii stărui- 
torului apel al diriguitorilor culturii din judeţ, apel 
adresat Conservatoarelor din Cluj, Iaşi si București, 
sau Uniunii Compozitorilor, pentru a trimite specia- 


listi în aceste locuri, pentru a sprijini şi îndruma 
activitatea actualilor şi viitorilor dirijori ai fanfa- 
relor, pentru a nu lăsa să se stingă treptat, acest gen 
mult iubit de locuitorii acestor ţinuturi. 

Activitatea corală ocupă un loc cu totul aparte. Nu- 
mărul formațiilor, varietatea lor, deosebitele manifes- 
tări organizate în acest gen, cu diferite prilejuri, ca 
și ţinuta artistică a corurilor, atestă încă odată că 
această parte a țării rămîne fidelă celor mai bune 
tradiţii ale muzicii româneşti. Pilduitoare, în această 
privință, este Reuniunea Corală „Doina Somesanä“ 
ce se organizează în fiecare an, în frumosul lăcaş al 
Casei de Cultură din Năsăud, la care iau parte zeci 
de coruri şi grupuri vocale din județ. Cîntecele pa- 
triotice şi revoluționare, sau prelucrările de folclor 
ale compozitorilor noştri înaintaşi sînt predominante 
în repertoriu, ele răsunînd mereu pe aceste plaiuri. 
De asemenea, muzica preclasică, leagăn al culturii 
corale universale, este prezentă în lista lucrărilor in- 
terpretate de numeroase formații, ca de pildă corul 
Casei de Cultură din Năsăud, recent premiat la Con- 
cursul al zecelea al artiştilor amatori de la oraşe si 
sate. Tinuta interpretativă este îngrijită, deşi diri- 
jorii nu sînt cine ştie ce mari speaialisti cu diplome, 
ci pur şi simplu învăţători, dar adevăraţi activişti 
culturali, animatori ai vieţii muzicale din comunele 
si satele noastre. Trebuiesc relevate, de asemenea, 
apariţia de dată mai recentă a formațiilor sindicate- 
lor, mesagere ale tinerei industrii judeţene. Dintre 
acestea se detaşează net, corul Casei de Cultură a 
Sindicatelor din Bistriţa, promovat în etapa a doua 
a concursului inter-judetean „Patrium Carmen“, or- 
ganizat de Radiotelevizaiunea Română. Un cuvînt si 
despre neobositul său dirijor prof. Cornel Pop, ace- 
laşi specialist care pregăteşte şi formaţia năsăudeană, 
sau care nu pregetă să se deplaseze în comunele ju- 
detului pentru a sprijini pe ceilalţi conducători de 
coruri, 

„Cel care străbate ţara în lung și în lat, vede Ja 
tot pasul noul, în industrie si în agricultură, în cul- 
tură şi în artă, în civilizaţia noastră socialistă. Există 
însă locuri, în care oamenii răsădesc acest nou, ui- 
tind de vestigiile trecutului, ori, pur si simplu de- 
zinteresîndu-se de el. Sînt, desigur, multe alte locuri 
în care fenomenul este invers, unde vechile obiceiuri 
sînt ţinute la loc de onoare. Noul se naşte, se întă- 
reste prin trainice legături, trăgîndu-şi seva tocmai 
din gloria și experienţa trecutului. Toamai acest fe- 
nomen se întilnește la tot pasul, în economie şi în 
cultură, în judeţul Bistriţa-Năsăud. 

Tată de ce părăsind aceste meleaguri, locuri de 
veche așezare, nutresc dorința de a reveni grabnic 
pe aici. Este nostalgia călătorului care a simţit fio- 
rul contopirii noului socialist cu cele mai bune tra- 
ditii ale noastre, rezultate din însăși unitatea pămîn- 
tului românesc ! 


CLAUDIU NEGULESCU 


Expoziția discului sovietic 


În cadrul magazinului „Muzica“ din București a 
fost organizată, cu prilejul „Decadei discului sovi- 
etic“ (5—16 octombrie), o amplă expoziţie dedicatä 
celor mai noi înregistrări ale casei de discuri din 
Moscova. Si dacă la expoziţia discului românesc ini- 
tiatä cu prilejul „Decadei discului românesc“ în preaj- 
ma zilei de 23 August 1971, la librăria ,,Drujba“ din 
Moscova, iubitorii de artă au putut face cunoştinţă 
cu cele mai noi înregistrări ale casei „Electrecord“, la 
expoziția bucureşteană am putut întîlni unele din 


cele mai semnificative titluri discografice sovietice. 

De la simfoniile lui Ceaikovski si Prokofiev la 
cvartetele lui Șostakovici şi suitele de balet ale lui 
Strawinski, de la marile creaţii simfonice ale clasi- 
cilor vienezi (în interpretarea unor impunătoare for- 
matii simfonice din Moscova si Leningrad dirijate de 
Kiril Kondrasin, Ghenadi Rojdestvenski, Evghenii 
Svetlanov) la recitalurile de muzică contemporană ale 
marilor virtuozi ai arcusului si claviaturii, şi în sfîr- 
sit de la înregistrările dedicate celor mai remarcabile 
ansambluri de muzică populară din toate republicile 
Uniunii Sovietice, la imprimärile cuprinzind noi piese 
ale soliştilor de muzică ușoară — Expoziţia discului 
sovietic cuprinde zeci de înregistrări, de ţinută ar- 
tistică, capabile să ofere iubitorilor de artă din ţara 
noastră un tur de orizont asupra uneia dintre cele 
mai semnificative compartimente ale dezvoltării artei 
sovietice, asupra realizărilor dobîndite de muzicienii 
şi tehnicienii sovietici în ultimul timp. 

O trecere în revistă a cîtorva dintre titlurile întîlnite 
în standurile expoziţiei mi se pare pe deplin edifica- 
tcare din acest punct de vedere: Simfonia clasică 
de Prokofiev în interpretarea Filarmonicii din Mos- 
cova dirijată de Ghenadi Rojdestvenski ; Imperialul 
beethovenian imprimat de Emil Ghilels cu colatora- 
rea Orchestrei din Cleveland sub conducerea lui 
Georg Szell; un disc dedicat lui Vladimir Klimov 
care interpretează două dintre marile lucrări: ale li- 
teraturii violonistice : Concertul nr. 3 de Mozart şi 
Concertul de F. Mendelssohn — Bartholdy ; Concertul 
pentru pian de Brahms în interpretarea lui Leonid 
Kogan (acompaniază orchestra din Moscova dirijată 
de Kiril Kondrasin), un dise dedicat lui David 
Oistrah ca interpret al Concertelor pentru vioară de 
Bartok — numărul 1 — si Hindemith (acompaniază 
Orchestra de Stat a U.R.S.S., dirijate de G. Rojdest- 
venski), o Sonatä pentru violoncel si clavecin de 
Bach în interpretarea lui Daniil Safran si Andrei 
Volkonski, Simfonia a IV-a de Mahler (dirijor David 
Oistrah, solistă Galina Visnevscaia) Cvartetele nr. 5 şi 
nr, 7 de Șostakovici în interpretarea formaţiei ,.Boro- 
din“, Simfonia a V-a de Prokofiev în interpretarea 
Orchestrei  Radioteleviziunii Sovietice dirijate de 
G.  Rojdestvenski, cîteva înregistrări semnate de 
Evghenii Svetlanov la pupitrul formațiilor din oa- 
pitala Uniunii Sovietice: Simfonia a II-a de Rah- 
maninov, Simfonia a II-a de Ceaikovski, baletul lui 
Glazunov „Raymonda“, discul cuprinzind ciclul de 
cîntece „Constelaţia lui Gagarin“ de A. Pahmutova, 
în interpretarea orchestrei de  Estradă a Radio- 
televiziunii Sovietice, discul dedicat orchestrei de 
instrumente populare dirijată de V. Laptev, discuri 
cuprinzînd cîntece în limbile multora dintre natio- 
nalitätile ce trăiesc în ..publioile Uniunii Sovietice, 
discuri cuprinzînd piese c> teatru, momente poetice, 
etc. etc. 


„Evenimentul — spunea Theodor Cartis, Directorul 
casei de discuri Electrecord, cu prilejul deschiderii 
expoziţiei — este menit să prilejuiască discofililor 


din țara noastră reintilnirea cu o cultură muzicală 
şi literară cu străvechi tradiţii care a înscris în pa- 
trimoniul culturii universale numeroase nume şi 
opere nemuritoare. 

Personalităţi artistice de faimă mondială ca David 
Oistrah, Sviatoslav Richter, Emil Ghilels, Leonid 
Kogan, Dm. Baskirov, Ghenadi Rojdestvenski şi alţii, 
formaţii orchestrale de renume, ansambluri artistice 
au fost si sînt întotdeauna oaspeți iubiţi ai marilor 
scene de concert din țara noastră, a iubitorilor de 
muzică din România. Ei şi mulţi alţii sînt astăzi pre- 
zenţi în această expoziție de discuri gata să ne îm- 
părtăşească marea lor artă pusă în slujba oamenilor, 
a vieţii lor spirituale. 

Devenite de acum tradiționale, aceste manifestări 
de promovare a culturii ca cea de azi, sînt o ur- 
mare firească a relaţiilor socialiste frätesti statorni- 
cite între ţările noastre. Ele au darul să contribuie 
la o mai bună cunoaştere, la apropierea dintre po- 
poarele noastre, la îmbogățirea culturală reciprocă 
a iubitorilor de artă şi frumos din cele două ţări 
prietene.“ 


IOSIF SAVA 


— æ 
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MUZICALA 


Oratoriul_eroic „Tudor Vladimirescu“ de Gheorghe Dumitrescu 


În spațiul fiecărei culturi muzicale naționale există 
lucrări de referință. Purtătoare de virtuți adînci, 
atît pe planul strict al măiestriei componistice (ceea 
ce descrie un capitol de sinteze la capătul cel puțin 
a cîtorva generații angrenate în marele tezaur de 
gîndire, creație si civilizație, definit de muzică) cît si 
pe mult mai importantul plan al implicării creației în 
istorie, aceste creații se relevă ca fiind instrumente 
superioare de cunoaştere. 

Un asemenea instrument de cunoaştere, o aseme- 
nea lucrare de referință în cultura noastră muzicală 
este si oratoriul eroic Tudor Vladimirescu, titlul ales, 
nu fără o evidentă semnificație, să constituie ma- 
terialul sonor prezentat publicului la concertul de 
deschidere a stagiunii orchestrei si corului Filarmo- 
nicii „George Enescu“ din București. 

De la prima audiție a oratoriului au trecut două- 
zeci de ani. A dirijat atunci neuitatul George Geor- 
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gescu, poate într-una dintre marile sale împliniri. 
Ceea ce rămîne şi acum solid în concepția si în con- 
structia lucrării, ceea ce a însemnat vigoare, pros- 
petime şi nuanță, a oferit chiar din primul 
moment suportul necesar pentru a-i forma tradiția 
de interpretare, tradiție pentru şeful de orchestră, 
dar şi tradiția pe care publicul însuşi a pästrat-o în 
referința lui la oratoriul eroic Tudor Vladimirescu. 
Această tradiție de referință reținută de public este 
impresionantă, deoarece ascunde un timp pînă la 
trupul ființei noastre naționale, adevăr prin care 
ascultätorul își propune să se reîntilneascä cu me- 
sajul unor date de esență. 

În muzica românească oratoriul eroic Tudor Vla- 
dimirescu este o lucrare rînduită definitiv printre 
valorile genului. Buchetul de modalități sonore, 
corurile, intervențiile solistice, recitativele, fragmen- 


tele orchestrale stau märturie cunoasterii specifice 
pe care compozitorul o are asupra cîntecului olte- 
nesc, iar acest cîntec, încărcat de propria noastră 
memorie emoţională, dezvăluie un drum pe care am 
așezat de mult si înţeles de Patrie, si înțeles de 
libertate, şi înțeles de bogăţie spirituală autentică. 

Ritual solemn si laic de descifrare a chipului lui 
Tudor din Vladimiri, de glorificare majestuoasă si 
totuși directă, de frescă a epocii, si, o dată cu toate 
acestea, de înmănunchiere a sensibilităţii noastre 
populare, prin „Tudor“ se desăvîrșeşte drama unei 
pagini de istorie adevărată, 

Pentru dirijorul Mihai Brediceanu, contactul cu 
lumea cuprinsă între coperţile partiturii lui „Tudor“ 
s-a dovedit a fi fructuos. Alături de tradiţia cunos- 
cută, sub bagheta lui Mihai Brediceanu s-a desprins 
acea distincţie pe care o imprimă trecerea anilor: 
contururile au devenit mai clare, ceea ce părea altă- 
dată prea simplu a căpătat trăsături de eleganţă ; si 
dirijorul, si ascultătorii, și  soliștii,  orchestrantii, 
coriștii (dintre care multi au participat la prima au- 
ditie a lucrării, în 1951), toţi ne-am îndepărtat de 
ambianța sonoră în care a fost creat oratoriul, ast- 
fel că analogiile des enunțate înainte de vreme şi-au 
pierdut din relief, partitura bucurîndu-se astăzi din 
ce în ce mai mult de un echilibru autonom. 

Soliştii asupra cărora ne oprim, Octav Enigărescu, 
Gheorghe Cräsnaru, Mariana Stoica, Valentin Teodo- 
rian, au fost solicitati puternic de căire părţile vocale 
încredințate, Dificultatea provine din natura inter- 
ventiilor solistice, rînd pe rînd cântec, recitativ, 
baladă, bocet, gamă de modalităţi care creşte pînă la 
supranaturalul de esență populară (basm, mit, le- 
gendă), intervenţii de valoare dramatică structural 
diferită de prezenţa într-un rol de operă sau într-un 
recital de lieduri. Aici, cu toate că avem rezerva 
unor neașteptate imprecizii ritmice, mai ales la Ma- 
riana Stoica, apariţiile solistice s-au integrat firesc în 
trama sonoră. 

Orchestra si corul (formaţie excelent amplasată : 
tenorii si basii în spatele orchestrei, sopranele în 
avanscena dreaptă, iar altistele în avanscena stingă, 
succes în egală măsură vizual, cît si auditiv, prin 
efectele de stereofonie si spatializare implicit reali- 
zate) şi-au concentrat eforturile spre acuratețe, mo- 
mentele cele mai izbutite fiind cele în care ansambiul 
dobîndea unitate în acest angrenaj. 

Reîntilnirea cu o muzică accesibilă, reactivarea 
acelei deja amintite memorii afective pentru care pu- 


blicul nostru are o sensibilitate vie, au prezentat ra- 


tiuni suficiente, alături de realizarea muzicală situată 
mult deasupra nivelului unei simple  corectitudini, 
pentru reluarea în sala de concert a oratoriului Tudor 
Vladimirescu. 

În maniera sa proprie, în adevărul lui concret, cu 
mijloacele lui ușor detectabile, dar poate greu de 
copiat, Tudor Vladimirescu, oratoriu slefuind chipul 
unui erou, este si imagine pentru cîntecul românesc 
pe care îl ştim noi si pe care trebuie să-l fi ştiut 
și pandurii anului 1821, astfel că o bună seamă de 
fragmente își evidenţiază valoarea ontologică; am 
spune că sînt piese din acea istorie a momentelor 
culturii naţionale din care muzica nu poate şi nu 
trebuie să lipsească. 


MIRCEA M. ȘTEFĂNESCU 


„Meşterul Manole“ 
de Gheorghe Dumitrescu 
la Radioteleviziune 


Deschiderea stagiunii la Radioteleviziune, prin pre- 
zentarea oratoriului Meșterul Manole pentru soliști, 
cor si orchestră de Gheorghe Dumitrescu a fost o 
certă opțiune a acestui distins colectiv pentru muzica 
românească, pentru lucrările de mare amploare, pen- 
tru tematica de largă rezonanţă. 

Pasionat de temele istorice, de tälmäcirile ample, 
autorul oratoriilor Tudor Vladimirescu, Griviţa Ro- 
şie, Din lumea cu dor, în lumea fără dor, Zorile de 
aur, Pământ dezrobit, a operelor Ion Vodă cel Cum- 
plit, Decebal, Răscoala, Fata cu garoafe, s-a preocu 
pat de transpunerea celebrei balade într-o monumen- 
tală viziune vocal-simfonică, Şi-a compus libretul lu- 
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minînd conţinutul profund al legendei, subliniind 
idcea răsplății muncii ardente care dincolo de o li- 
mitare spaţială temporală, poate străjui peste veacuri. 
Scris în anii 1969—1970, Meșterul Manole de Gheorghe 
Dumitrescu se ţese într-o atmosferă evocatoare ; fo- 
losirea din plin a modurilor populare, a declamatiei 
parcă arhaice, a orchestratiei simple, neexcesiv co- 
lorate, ne fac să recunoaștem mîna compozitorului, 
felul său atît de personal de a construi lucrările 
de mari proporţii. Se simte aerul baladesc al dis- 


cursului muzical, tratarea personajelor, a corului, 
în maniera teatrului antic, închinat sobrietätii. 

Este așadar lăudabilă dorința Radioteleviziunii de 
a deschide stagiunea de concerte cu o lucrare româ- 
nească de mari proporții, cu o lucrare care să abor- 
deze una din magistralele noastre balade populare. 
Regretabil faptul că s-a prezentat partitura redusă, 
evident redarea integrală (circa patru ore) într-un 
singur concert, depăşind limitele unei comode audiții. 

Oricum, au fost evidente: dramatismul lucrării, 
echilibrul ei, puternica personalitate a creatorului care 
ştie să dozeze tensiunile, să facă o curgere firească a 
tablourilor, a actelor. 

Aşteptăm fără îndoială premiera Meșterului Manole 
pe o scenă lirică, unde vom avea posibilitatea unei 
tälmäciri fidele, deplin convingătoare. 

Dintre interpreţi : excelentă Elisabeta Neculce-Car- 
tis, talentatii solişti Dan Muşetescu, Mihai Panghe, 
au strălucit sub experimentata baghctă a lui Iosif 
Conta umbrind intervenţiile palide, cu multe distonări 
ale Dorotheei Vasilescu, tonul străin suflului baladesc 


al Mihaelei Botez. 
SMARANDA OTEANU 


Concertele Orchestrei de cameră 
din Moscova 


Am aşteptat cu deosebită bucunie vizita în Bucu- 
resti a renumitului ansamblu condus de Rudolf 
Barșai, cunoscut şi apreciat din concertele date în 
vizitele anterioare precum şi din impecabila prezenţă 
discografică, reper de interpretare pentru cele mai 
diferite stiluri de autori si curente. Programul pro- 
pus inițial pentru cele două concerte prezenta o dublă 
atracţie prin interpretarea monumentalei „Arta fugii“ 
de J. S. Bach, în viziunea orchestrală a lui Rudolf 
Barsai și prin prima audiție a Simfoniei a XIV-a de 
Șostakovici. Ulterior, lucrarea lui Șostakovici a fost 
înlocuită, din motive obiective, cu „20 viziuni fugi- 
tive“ de Prokofiev, în orchestratia lui Rudolf Barşai, 
alături de Suita a II-a în si minor si Concertul bran- 
demburgic nr. 3 de J. S. Bach. 
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Interpretarea Simfoniei „La passione“ de J. Haydn 
mi s-a părut ca cea mai realizată. Socotită printre 
primele simfonii, scrise după 1770, în care începe să 


se manifeste o mai intensă dramatizare a discursului 
muzical, printr-o depășire sensibilă a stilului galant 
caracteristic creaţiei haydniene de pînă la această 
dată, simfonia a fost prezentată cu dimensiunile con- 
certistice necesare. Finalul, cel mai tipic pentru noul 
suflu simfonic de care aminteam, a sunat „fără res- 
piraţie“, cu o precizie de atac demnă de toată invi- 
dia. Sonoritatea generală de ansamkłu a fost perma- 
nent controlată de parametrii celui mai bun gust. 
În plus am sesizat cîteva arcuşe „col legno“ în teme 
cxpuse pe coarda sol, intenţii lăudabile pe drumul 
unei ambitioase aduceri la zi în interpretare. 

Pentru „Arta fugii“ Barşai a ales o formaţie de 
coarde, flaut, doi oboi, oboe d'amore, oboe da cacaia, 
fagot şi clavecin. Cunoașterea intimă a stilului ba- 
chian, pentru orchestratia lui Rudolf Barsai a în- 
semnat utilizarea extrem de reținută a vibrato-ului 
pentru corzi, evidenţierea de la caz la caz a com- 
trasubiectului fugilor, utilizarea clavecinului cu rol 
de legătură în cadrul formei mari. Am remarcat exce- 
lentul simţ timbral care a încredințat teme flautului 
în registrul grav, violelor în expoziţii principale, vi- 
brato-ul bogat în secţiunea redată cu solişti de par- 
tide, unisonul de coarde extrem de eficient în stret- 
to-uri sau pedale tipic bachiene, preluările tematice 
corzi-lemne cu distribuţia acestora din urmă pe cele 
mai reprezentative registre de virtuozitate, îngemă- 
narea instrumentelor cu sonorități speciale, oboe 
d'amore şi oboe da caccia, cu celelalte instrumente, 
atmosferele rezultate amintind sonorități cunoscute 
din ariile de sopran si alto din Pasiunile de 
J. S. Bach. Tot pe această linie doresc să remarc 
concepția corală care a dirijat punerea în pagină 
orchestrală a anumitor fugi. Muzica bachiană, cu 
pretenţiile interpretative maxime ce le comportă, a 
fost redată la cea mai 
concertistică. Firele polifonice ale muzicii, dinamica, 


convingătoare temperatură : 
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microdimensiunile melodice cu puteri maxime de 
convingere, relieful timbral, datorat viziunii lui Ru- 
dolf Barşai, ne-a adus pe estrada de concert o „in- 
terpretare de zile mari“. 

În „Viziuni fugitive“ op. 22 — 20 miniaturi pentru 
pian — însuşi Prokofiev vede o stare de spirit mai 
liniştită. Inspinate de un vers al lui Balmont: 


„În fiecare clipă ce trece văd lumi 
schimbătoare, ca jocuri de curcutee..“ 


viziunile prokofieviene constituie prezențe frec- 
vente în repertoriul marilor pianiști. Barşai a ales 
de aici 15 viziuni pe care le-a orchestrat la sugestia 
autorului. Din nou am putut constata cunoaşterea 
functionalä a stilului compozitorului, cunoaştere ce 
a fost îmbrăcată cu intenția de aducere la zi, pe 
baza tehnicilor orchestrale contemporane curente, 
fără ostentatie însă. Anumite sclipiri solistice în mase 
orchestrale cu densitate de pastă sonoră, redarea vir- 
tuoză a unor pasaje gindite parcă pentru corzi de 
către compozitorul-pianist, inspirația care a întărit 
mai mult în urechile ascultătorilor părțile „con ele- 
ganza“, „ridicolosamente“, si „feroce“ — toate acestea 
au contribuit la o realizare ireproşabilă. În 
economia celor două concerte prezentate lucrarea lui 
Prokofiev şi-a atins excelent scopul cameral, confe- 
sional propus. 

Solistul Suitei a Il-a în si minor de Bach, flautistuil 
Aubert Ratzbaum, ne-a prezentat o ştimă concertistică 
cu dificultăţi extreme. Dificultatea fiind depăşită cu 
brio consemnăm totuşi o prezentare concertistică 
aflată parcă sub imperative didactice, în contrast cu 
dezinvoltura imprimată ansamblului orchestral de 
către Rudolf Barşai. La acesta din urmă, remarcăm 
redarea plină de culoare a Sarabandei precum si în- 
sufletirea Badineriei. 

Concertul brandemburgic nr. 3 generează muzicolo- 
gului Wilhelm Berger următoarele reflecţii : „Numai 
acela care a ştiut să realizeze magnificele „Pre- 
ludii si fugi“ cuprinse în „Das Wohltemperierte 
Klavier“ si la sfîrşitul vieții în „Arta fugii“, putea 
să conceapă o construcţie atît de temenară. Este ca 
si cum Bach ar fi vrut să încerce virtualitätile şi 
rezistenţa unor elemente rudimentare de mtonatie, 
de o maximă simplitate, în fond elementele primare 
ale muzicii, pentru a clădi cu ajutorul lor un edifi- 
ciu sonor. Din acest punct de vedere „Concertul 
brandemburgic nr. 3“ este un miracol. Fără andante, 


construit pe o celulă alcătuită din ton şi semiton, 
celulă învestită cu puteri ciclice, concertul atinge un 
prag de frenezie perfect inteligibil pe limka începutu- 
rilor de cantate si pasiuni bachiene“. Interpretarea 
ansamblului condus de Rudolf Barşai a atins nivelui 
cerut de măreţia autorului muzicii, desfăşurarea pro- 
priu-zisă depășind segmentarea timpului în unităţi de 
măsură. Este de fapt o caracteristică ce se poate atri- 
bui, fără retineri, interpretării prezente în ambele 
concerte ale ansamblului moscovit, Evenimentul con- 
certistic — cuvîntul nu este deloc exagerat! — con- 
stituit de această prezenţă la rampa bucureșteană a 
fost oficiat cu deosebit elan şi dăruire de publicul 
prezent, în dimensiuni neobișnuite, în sala Ateneului. 


ANTON DOGARU 


Ansamblul de balet „China“ 


Spectacolul muzical și dansant dat de Ansamblul 
de balet — „China“ pe scena Operei Române, ne-a 
adus ecourile vii, impresionante, ale unej arte mile- 
nare, pusă astăzi în slujba poporului, ale Chinei noi, 
revoluţionare. 

Am urmărit, în prima parte a programului, Con- 
certul pentru pian si orchestră Fluviul Galben, crea- 


tie colectivă a Orchestrei Simfonice Centrale, după 
cantata cu acelaşi nume a compozitorului Sien Sin- 
Hai. Lucrarea are un caracter programatic, Fluviul 
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galben fiind socotit simbolul natiunii chineze. Este 
expresia rezistenţei eroice şi a--luptei poporului -îm- 
potriva invaziei şi agresiunii străine. 

În prima parte, cu caracter de Preludiu, (Cîntecul 
barcagiilor de pe Fluviul Galben) orchestra evocă 
lupta dirză a barcagiilor împotriva valurilor ame- 
nintätoare. Solistul introduce vigurosul „Cîntec al 
banaagiilor se dezvoltă apoi într-un crescendo viguros. 
apare, după o cadență de virtuozitate, o melodie 
lirică — expresie a încrederii în victorie. Cîntecul 
barcagiilor se dezvoltă apoi într-un crescendo viguros. 

Partea a doua este Oda Fluviului Galben. Violon- 
celele expun în introducere o muzică solemnă. Este 
ca un omagiu adus harnicului popor chinez care 
de-a lungul mileniilor a muncit şi luptat pe malu- 
rile maiestosului fluviu. 

Melodia se desfăşoară cu măreție la pian şi în 
orchestră. 

Partea a treia, Minia Fluviului Galben debutează 
senin. După cîntul luminos al flautului, pianul ex- 
pune o melodie plină de voioşie, cu rezonanţe de 
cîntec popular. Dar curînd atmcsfena se schimbă. 
Acordurile apăsătoare, grave, la pian, sugerează pe 
cotropitorii patriei. Figuraţii viguroase, la instrumen- 
tul solist, zugrăvesc, parcă, revolta şi mînia maselor 
populare în necontenită creştere, ca şi valurile în- 
spumate ale Fluviului Galben. 

Partea a patra: Apărarea Fluviului Galben. În 
introducere răsună cîntul solemn si hotărît al alä- 
murilor — simbol al chemării la luptă a Partidului, 
la care răspunde cu eroism întregul popor. Dialogul 
insufletit dintre pian şi orchestră atinge o culmi- 
nație impozantă, cînd cîntecul „Răsăritul roşu“, în 
trepătruns cu intonatiile „Internaționalei“, exprimă 
strălucita izbînaă a revoluţiei populare chineze. 

Solistul concertului, pianistul In Cen-Tzun s-a do- 
vedit un virtuos desävirsit, atît în pasajele de lirism 
(cîntecul barcagiilor) în melodiile voioase cu rezo- 
nante populare, cît si în cadentele de bravură. Ra- 
piditatea si în același timp precizia desfäsurärilor 
sale, sentimentul cald cu. care a cîntat i-au atras 
aplauze entuziaste. Artistul a oferit două piese chi- 
neze suplimentare „Viaţa fericită după eliberare“ şi 
„Dansul pumnalelor“ precum si — atenţie deosebită 
faţă de muzica românească — Toccata, de Paul 
Constantinescu, redate cu măiestrie artistică. 


Orchestra Ansamblului de balet a apărut ca o 
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formaţie simfonică foarte disciplinată. Dirijorul Van 
Jo-tzun a condus cu o mînă sigură şi expertă, păs- 
trind o cumpănă dreaptă între solist şi tutti, im- 
primînd nuanţe dinamice expresive. 

Am urmărit apoi baletul ,Detasamentul roșu de 
femei“ cunoscut publicului nostru din filmul cu ace- 
lași nume. Compus pe o temă revoluționară, bale- 
tul zugrăvește un episod din timpul răzkoiului civil 
de 10 ani (1927—1937) în insula Hainan. Este lupta 
poporului chinez şi a armatei sale roşii, împotriva 
exploatării şi asupririi. În balet, lupta poporului este 
împletită cu aceea a unei tinere fete, fiică de țărani 


săraci care, reuşind să fugă din casa latifundiarului 
exploatator, se înrolează într-un detaşament feminin 
al Armatei roşii. Urmează o seamă de episoade de 
eroism si de jertfe, culminînd cu izbînda finală, 
eliberarea patriei si triumful revoluţiei. 


Întreg corpul de balet a vădit o măestrie demnă 


VIAȚA a 
MUZICALĂ 


de marile si bogatele tradiții ale artei populare chi- 


neze. Limbajul coregrafic — în bună măsură clasic 
— a apărut direct, simplu, sugestiv, după exigenţele 
libretului, asociat cu elemente pantomimice expresive. 

Însăşi mersul interpretilor era dans, cu ritmul bine 
marcat. Mişcările armonioase respirau o vigoare și 
o energie nebănuite, care nu excludeau însă graţia 
și gingășia feminină, tipic chineză. Anumite elemente 
dansante au îmbrăcat uneori, cu deosebire la corpul 
de balet masculin, un caracter acrobatic, totul fiind 
însă integrat cu inteligenţă si măiestrie în întreaga 
desfăşurare tematică, 

Sînt relevabile pentru dinamismul și dăruirea cu 
care au jucat dansatoarele Cian Tzao (tînära tărancă) 
Sun Sen (comandanta companiei de femei), de ase- 
menea dansatorii Van Guo hua, luptătorul din Ar- 
mata roşie, Siu Po-dun (agent de legătură) precum 
şi U Kuen-sen, în rolul despotului Nan. 

Frumuseţea plastică si sobrietatea dansatorilor, jo- 
cul fizionomie nuantat, şi echilibrul general al evo- 


lutiilor, la care se cuvine să adăugăm originalitatea 
şi simplitatea decorurilor, extrem de agreabile, au 
concurat la reuşita unui spectacol de înaltă ţinută 
artistică, la care contribuția conducătorului Ansam- 
blului Ciu Ciou-ie, si a directorului de scenă Lian 
Hun-ciun a fost substanţială. 

Orchestra si corul mixt, au cîntat cu o deosebită 
precizie, cu nuanţe bogate şi expresive sub bagheta 
ordonatoare a dirijorului Van Jo-Tzun. Tinem, în 
încheiere, să subliniem caracterul activ, militant al 
muzicii ; o muzică directă, clară şi sugestivă, pusă 
cu eficienţă în slujba exprimării unor idei, simtä- 
minte si volitiuni revoluţionare. 

Spectacolul, înscris drept un eveniment artistic de 
seamă, a dat putinţa celor ce l-au urmărit să apre- 
cieze puternicele disponibilitäti expresive ale mu- 
zicii si dansului inspirate din lupta poporului chi- 


nez pentru făurirea societăţii noi, comuniste. 


J.-V. PANDELESCU 


Concertele Orchestrei Filarmonicii 
din Praga 


Orchestra simfonică a Filarmonicii de stat din 
Praga reprezintă actualmente unul din colectivele 
cele mai valoroase, cele mai reprezentative în con- 
textul european al vieţii muzicale contemporane. 
Turneele internaţionale, imprimările pe discuri, fie- 
care concert în parte promovează cu lăudabilă con- 
secvenţă spiritul unui climat artistic fecund, datorat 
în bună parte unei discipline profesionale autentic 
constructive. Voi aprecia în acest sens că orchestra 
pragheză este actualmente continuatoarea unci valo- 
roase si îndelungate tradiții a ansamblurilor instru- 
mentale, tradiție ce parcurge în chip strălucit în- 
treaga perioadă barocă europeană si clasicismul mu- 
zical, ca un exemplu pilduitor de abnegatie, de dă- 
ruire, de continuu efort susținut cu modestie si cu- 
viinţă profesională. 

Sînt calități certe pe care le regăsim cu priso- 
sință în manifestările actuale ale muzicienilor cehi 
grupaţi în Orchestra Simfonică a Filarmonicii pra- 
gheze, condusă de Vaclav Neumann. 

Desigur, respectul față de partitură, faţă de in- 
tenţiile autorului, este primul obiectiv urmărit cu 
clarviziune si discernămînt, iar aspectul îngrijit al 
intonatiei, omogenizarea si slefuirea sonoritätii în 


cadrul fiecărei partide a corzilor, precizia si cali- 
tatea atacurilor la instrumentele de suflat de lemn, 
coeziunea alămurilor, sînt datele de bază pe dea- 
supra cărora se clädeste interpretarea propriu zisă, 
Claritatea sensurilor, lipsa oricărei urme de difuzie 
expresivă, conturarea cu incizie a aspectelor domi- 
nante ale partiturii iată numai cîteva din datele 
definitorii ale actului interpretativ, foarte ferm, 
foarte prompt pe care-l întreprinde Neuman. 

în Simfonia a VII-a de Dvorak este reliefat pe 
prim plan melodismul linear susținut de o melan- 
colie tipic slavă; partitură mai puţin consistentă 
în ceea ce privește profunzimea ideilor muzicale, 
lucrarea se cerea însă împlinită prin aportul cons- 
tructiv al fanteziei interpretilor care de această dată 
s-au mărginit să execute litera scrisă fără a o îm- 
bogăţi expresiv. 

Violoncelistul Ioszef Chuchro este tipul de inter- 


pret care construiește cu metodă şi clarviziune în 
sensul unei superioare înţelegeri a densitätilor so- 
nore a suprafeţelor compacte ale partiturii primu- 
lui Concert de Bohuslav Martinu ; aspectul construc- 
tiv, neoclasic al lucrănii fiind intuit, solistul conferă 
căldură si expresie evoluţiei instrumentului său în 
mod remarcabil urmărit si sprijinit de masa orches- 
trală. 

Pagină celebră a baletului contemporan, Suita a 
Il-a Daphnis şi Chloe apare — în versiunea muzi- 
cienilor cehi — ca fiind impregnată de o strălucire 
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detaliată, de o concretcte sonoră aproape materială, 
pronunțată cu limpiditate si măsură. Indiscutabil, 
suprasolicitàärile sonore ale dinamicii, lipsa acelei 
fluente inefabile a luminozităţii poetice au lăsat im- 
presia unor evoluţii, oricît de corecte, de clare, în 
orice caz devitalizate, inerte. 

Organism ferm, viguros, Orchestra Simfonică a Fi- 
larmonicii din Praga a făcut dovada posibilităţilor 
unui ansamblu de certă calitate pe care publicul 
bucureștean a știut şi ştie de fiecare dată să-l apre- 
cieze, 


DUMITRU AVAKIAN 


„The First Chamber Dance 
Company“ la Bucureşti 


Opunind simfonismului marilor anasmbluri de ba- 
let, desenului stufos al acestuia, goanei după fast si 
amploare — linia simplă, precisă a genului cameral, 
compania newyorkeză aduce în pledoaria ei însăşi 
armele marilor formații: virtuozitatea, sensibilitatea. 
Adaugă acestora însă opţiunea pentru vanietate, pen- 
tru libera desfăşurare a personalititii fiecărui dan- 
sator, pentru sublinierea individuali:ätii lor. Asistăm 
deci, la evoluția unui octet sau m: corect (după 
scenele văzute) a unui dublu cvart i de balerini, 
unde oricare dintre ei este „solist“,, ste „comenta- 
tor secund“, sau „ansamblu“. Char. s Bennet nu 
conduce The first Chamber Dance Cı npany of New 
York cu dorința abordării „dansuluid cameră“, „şoc“ 
electrizant, voit cu orice pret modern. A :a lui Bennet 
se etalează prin tehnica expunerii culorilor artei 
coregrafice, tesind nuanţe subtile, cu abilitate, nu 
ca variante ale fondului muzical ci într-un dialog 
sigur, inteligent cu acesta: schimb de replici rafi- 
nate date coloanei sonore. Mai puţin interesant ne 
apare cînd compune „paşii“ pentru o muzică de 
François Adrien Boildieu de exemplu. Nu aduce ni- 
mic nou, se descoperă uneori chiar sărac în imagini ; 
un dans clasic, corect şi nimic în plus. Recunoaştem 
însă graţia lui Janice Groman, fluiditatea mișcărilor 
ei, jocul diafan etalat de Ruth Ann Kossun, ma- 
niera distinsă a lui Flemming Halby, a lui Bennet. 
De fapt nici celelalte piese „clasice“ propuse de The 
First Chamber Dance Company of New York nu au 
excelat, arătîndu-se destul de simpliste. Pentru o 
Nocturnă de Chopin, Janice Groman a simțit răs- 
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punsul coregrafic printr-o legănare continuă, înceată, 
undeva pierdută, un răspuns destul de monoton cu 
o nuanţă de superficialitate, de renunțare la medi- 
tatie, Chiar şi Silfidele lui Fokine după Chopin, în 
interpretarea cuplului Ruth Ann Kocsun, Flemming 
Halby au apărut șterse, într-o coregrafie greoaie. 
Mult mai interesantă s-a prezentat Legenda pe mu- 
zica lui Isaac Albeniz, un dans de caracter, o ex- 
plozie de temperament spaniol, perfect transmisă de 
Sara de Luis. Sincronizarea perfectă a bătăii cas- 
tagnetelor, cu o privire, o mişcare bruscă a mfinii, 
cu o rotire neașteptată, redau nesofisticat acel tu- 
mult iberic, inimitabil, intraductibil. 

Compozițiile moderne în schimb, demonstrind cu 
adevărat bogăţia expresivă a genului cameral în arta 
coregrafică, „Expresia“ în dimensiunile ei reale, nu 
o ajustare, o reducere ca în cazul manierei „clasice“, 
au fost convingătoare. Argumentul principal, acela 
de a se exprima într-un limbaj nou, total inteligibil, 
însă, ocolind „şocul“ — după cum am spus — a fost 
convingător. 

The Myth crea o atmosferă specioasă de peşteră 
în care solitudinea se îmbina cu picăturile glaciale 
sacadate ale pereţilor. Se face o invitaţie la evadare 
din singurătate către prezent, pe un fel de barca- 
rolă spusă pe un solo de violoncel, apoi de pian. 
Dansatorul — în tablou Charles Bennet — încearcă 
ruperea, desprinderea, cîştigă pentru o clipă dar 
nu are consistență, forţă, şi pentru moment se în- 
toarce la tăcere. 

Si mai bine organizat, tradiționalul By Candlelight 
a fost ca o poveste simplă, veselă despre visurile 
fetei, despre dragoste, despre îndeletniciri cotidiene 
într-un sat obişnuit ca oricare altul, depănate tonic 
cu un aer de anecdotă. Cvartetul David Hitchcock, 
Flemming Helby, Sara de Luis, Marjorie Mussman 
stăpîneau impecabil arta nuantärii, a împletirii na- 
raţiunii cu jocul scenei, cu visul, cu prozaicul. 

Din programul Companiei camerale de balet din 
New York s-au impus cel mai pregnant Contrastele, 
o filă despre dragoste, despre atracţia negrăită 
— jocul cuplului în alb, Janine Groman, Michael 


Uthoff — despre vibrația nespusă, timidă, alăturată 
dragostei contaminante — cuplul „în negru“, Mar- 
jorie Mussman, Charles Bennet — spectaculos ex- 


plozive dar în acelaşi timp profundă; o filă care 
sfirseste cistigini poezia inalteratä a dragostei „pre- 
zente“, ca pentru bătăi de aripi care se împreună, 
care construiesc un unison de o mare puritate. În 
spectacolele formaţiei newyorkeze, costumele — cere- 
ator Alan Madsen — au avut un rol funcţional. Con- 
cepute atît pentru desenul clasic, cît şi pentru ta- 
blourile moderne, cu un aer de non conformism, cu 
linii îndrăzneţe, parcă „coborau“ de pe scenă în 
combinaţii rafinate de culori, de patine. 


VIATA o, 
MUZICALĂ 


Propunînd limbajul simplu, ușor inteligibil, etalînd 
calităţile certe ale fiecăruia dintre cei 8 solişti, spec- 
tacolele companiei americane au demonstrat prac- 
tic, înainte de toate, ambitusul larg al genului ca- 
meral în coregrafie atunci cînd el este uzitat cu ra- 
finament, cu știința artei dansului. 


Turneul bucureştean 
al formaţiei „Kreuzchor“ din Dresda 


Trebuie apreciat de la bun început că activitatea 
celebrului cor de băieţi din Dresda se încadrează 
unei multiseculare şi prestigioase tradiţii de promo- 
vare a culturii muzicale germane, chiar de la înce- 
puturile acestui mileniu (secolele XII—XIII) si pînă 
în zilele noastre; uneori personalităţi ale artei mu- 
zicale germane din perioada Renaşterii şi Barocului, 
creatori de geniu de talia lui Heinrich Schütz sau 
Johann Sebastian Bach, de exemplu, s-au sprijinit 
în munca lor zilnică de cantori, de compozitori și 
dirijori, tocmai pe activitatea meritorie, susţinută, 
a unor asemenea ansambluri corale. Secole de-a rîn- 
dul tradiţia cintärii corale germane cunoaşte peri- 
oade de mare strălucire, aspectul artistic elevat al 
acestei activităţi fiină ferm sprijinit de o adevărată 
ştiinţă a construirii ansamblului, a omogenizării vo- 
cilor, a interdependentei planurilor sonore, de un 
remarcabil simţ al stilului. Liedurile si madrigalale 
Renaşterii, cantatele, marile oratorii ale Barocului, 
întreg acest tezaur de cultură și muzică îl regăsim 
în repertoriul actual permanent al formaţiei 
„Kreuzchor“ din Dresda, condus de dirijorul Martin 


Flämig. 


Desigur, puritatea si luminozitatea sonorä, mani- 
era „non vibrato“ a emisiei vocilor de copii ale 
partidelor de soprani si altisti constituie elementul 
cel mai prețios si — în egală măsură — cel mai ine- 
dit al execuţiei oratoriului Johannes Passion de 
J. S. Bach, execuţie realizată sub cupola Ateneului 
Român cu colaborarea Orchestrei Filarmonice de 
Stat „G. Enescu“ si a soliștilor noştri, De altfel, între- 
sul ansamblu a evidenţiat o deosebită grijă pentru 
unitatea masei sonore în corale, pentru coeziunea 
acestora, dar — în egală măsură — marile coruri 
polifonice, fugile vocale au fost realizate cu o deplină 
acuratețe în reliefarea evoluției lineare a vocilor ; 
sînt desigur merite indiscutabile pe care le datorăm 
dirijorului Martin Flămig, remarcabilului său tact 
pedagogic manifestat în munca de îndrumare si 
creştere artistică a tinerilor săi colaboratori. Trebuie 
menţionat de asemenea caracterul fructuos al cola- 
borării cu solistii noştri: soprana Emilia Petrescu 
— stilistäà de mare fineţe, aflată într-o excelentă 
formă vocală, mezzosoprana Martha Kessler — dez- 
voltind o maximă intensitate a sentimentului liric, 
tenorul Valentin Teodorian — muzician de mare 
clasă ce a realizat o veritabilă compoziţie dramatică 
interpretînd dificilul rol al evanghelistului, baritonul 
Dan Muşetescu — inteligent cercetător al unor sub- 
tilitä{i ale partiturii bachiene, ctalîind căutări ce pro- 
mit o evoluţie de anvergură, basul Gheorghe Crăs- 
naru a cărui manieră de cînt se cere încă cu grijă 
şi răbdare acomodată stilului. Orchestra însăşi a răs- 
puns cu discreție si promptitudine solicitărilor diri- 
jorului într-un concert ce s-a dovedit a fi de bun 
augur începutului de stagiune muzicală bucureşteană. 


D.A. 


Simfonia a V-a 
de Marcel Mihalovici 
în primă audiție mondială 


Prezenţa în mijlocul nostru, vreme de peste o lună, 
a compozitorului Marcel Mihalovici precum si a so- 
tiei sale, pianista Monique Haas, a constituit prile- 
jul rar al unor frecvente discuţii si schimburi de 
idei dintre cele mai interesante, privitoare la muzică 
si la muzicieni. Spirit fertil, beneficiind de o cultură 
enciclopedică, de o inteligenţă vie, activă şi pătrun- 
zătoare, înzestrat cu un rar simţ al nuantelor si cu 
mult umor, Marcel Mihalovici rămîne, dincolo de 
depărtarea-i în timp si spaţiu, solidar cu pămîn- 
tul său natal, foarte apropiat de viaţa si oamenii 
acestor locuri unde se simte, pe bună dreptate, „ca 
acasă“... 

Punctul central al şederii sale în ţara noastră l-a 
constituit, desigur, concertul simfonic al Radiotele- 
viziunii, în cadrul căruia dirijorul Iosif Conta a pre- 
zentat, în primă audiție mondială, Simfonia a 5-a 
a compozitorului. 

Este o lucrare de proporţii vaste la care Marcel 
Mihalovici a lucrat îndelung, travaliul său artistic 
eşalonîndu-se — cu oarecari întreruperi — pe o pe- 
rioadă de patru ani (1966—1969). Simfonia a fost 
scrisă în memoria dirijorului austriac Hans Rosbaud 
(mare specialist al muzicii mozartiene dar si al 
celei seriale) şi dedicată regretatului Ionel Perlea 
care ţinuse mult să o dirijeze, dar căruia moartea 
nu i-a mai îngăduit să-şi aducă la îndeplinire 
dorinţa. 

De o mare exigentä a execuţiei, Simfonia a 5-a 
a necesitat repetiţii laborioase pe c re dirijorul Io- 
sif Conta le-a înfăptuit cu pricepe : şi dăruire, în 
prezența însuşi a compozitorului; de aici o inter- 
pretare care a răspuns într-o largă r isurä concep- 
tiei autorului. | 

Marcel Mihalovici s-a dovedit, o ată mai mult 
muzicianul de elită care, consecvent p incipiilor sale 
creatoare, a rămas un mare indepen: ənt, neaservit 
nici unei şcoli, sistem ori curent şi n i putin unei 
mode. Aşa bunăoară, Simfonia răspur le la o arhi- 
tectură originală în care s-a putut coustata absenţa 
totală a formei de sonată; compozitorul afirma de 
altfel că nu o formă precisă dă unei lucrări amprenta 
de sonată sau de simfonie ci structura ei interioară, 
climatul în care se dezvoltă. Astfel, Simfonia este 
alcătuită din două părţi lente cu caracter elegiac si 
care încadrează un scherzo întins. 

Compozitorul a socotit această lucrare — aşa cum 
ne-a declarat — drept un gest pur muzical-simfonic, 
conform celebrei formule a lui Andre Gedalge: 
„Sans peinture, ni litterature“. Dar nici acestui prin- 
cipiu nu se pliază pe deplin, căci introduce totuşi 
un poem al reputatului scriitor de origine irlandeză, 
stabilit la Paris, Samuel Beckett, poem expus în pri- 
ma parte fragmentar, pentru a apărea în finalul lu- 
crării cu întreaga-i semnificație poetică și muzicală, 
într-o interpretare vocală. 

Coardele în surdină sînt cele care iniţiază mișcarea 
întîia, cărora în curînd li se alătură lemnele si ală- 
murile ; se creează un sentiment de așteptare. Coar- 
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delor le sînt încredințate, în întreaga lucrare, roluri 
frecvente cu caracter melodios, cantabil Nota domi- 
nantă a acestei mișcări este lirică şi nostalgică, pe 
alocuri elegiacă. Atmosfera se rarefiază, după care 
un crescendo viguros, la care participă întreaga or- 
chestră, pregăteşte intrarea solistei ; soprana Emilia 
Petrescu a cîntat prima parte a poemului în chip 
serafic, cucerită — așa cum ne-a înpărtășit — de 
frumusețea muzicii ; o muzică scrisă într-un stil con- 
temporan, cu exigente de interpretare mari si care 
nu violentează totuşi nici cîntul, nici urechile ascul- 
tătorilor. Este de subliniat faptul că solista se simte 
da largul său pretutindeni, de la marii preclasici pînă 
la compozitorii din zilele noastre. 

în Scherzo care a urmat, am desluşit structura cla- 
sică a mișcării ; trio-ul este scris dodecafonic, serial. 
Forma este lărgită, cum lărgit este şi cromatismul, 
(totalul cromatic). Această parte mediană nu are 
nici o participare vocală. Reprizele sînt, aici, mereu 
variate. Mișcarea e vie, spirituală, dovedind inventi- 
vitate, rafinament și o înaltă măiestrie. Crescendo-uri 
năpraznice îi dau, uneori, un caracter demonic. 

În ultima mișcare, care are, ca și prima, aşa cum 
am menţionat, un caracter de elegie, soprana Emi- 
lia Petrescu a interpretat restul poemului, cu o 
sensibilitate dintre cele mai ascuţite, cu o vie parti- 
cipare emoţională şi cu o mare linişte, favorizată 
de o scriitură orchestrală transparentă ; au fost de- 
sigur şi momente culminative de mare intensitate 
sonoră care, aducînd nota contrastantä, se aflau în 
concordanţă şi cu textul poetic. 

Acest mare triptic simfonic poate sugera însăşi 
unele aspecte ale existenței umane, judecînd de alt- 
fel si după frumosul poem al lui Beckett pe care îl 
redăm mai jos în traducerea compozitorului. Astfel 
prima parte ne duce cu gîndul la omul însingurat, 
retras în el însuşi; partea a doua, scherzo, evocă 
vîltoarea trepidantă a vieţii, cînd omul nu are ră- 
gazul să se regăsească pe sine; finalul ar exprima, 
din nou, replierea omului în forul lui interior, în 
lumea sa de simfäminte si gînduri. 


Que ferais-je sans ce monde sans visage sans 
questions 

où être ne dure qu’un instant où chaque instant 
verse dans le vide dans l’oubli d’avoir été 

sans cette onde où à la fin 

corps et ombre ensemble s'engloutissent 

que ferais-je sans ce silence gouffre des murmures 
haletant furieux vers le secours vers l'amour 

sans ce ciel qui s'élève 

sur la poussière de ses lests 


Que ferais-je je ferais comme hier comme aujourd’hui 
regardant par mon houblot si je ne suis pas seul 
à errer et à virer loin de toute vie 

dans un éspace pantin 

sans voix parmi les voix 

enfermées avec moi 


Ce as face fără această lume fără chip fără întrebări 
unde a fi ţine doar o clipă unde fiecare clipă 

se scurge în vid în uitarea de a fi fost 

fără această undă în care la urmă 

trup si umbră laolaltă se cufundă 

ce aş face fără această tăcere sorb de geamăt 

gifiind furios spre ajutor spre iubire 

fără acest cer ce se ridică 


deasupra țărînii poverii sale 


Ce as face as face ca ieri ca azi 

privind prin borta mea dacă nu sunt singur 
a rătăci si cîrni dincolo de orice viață 
într-un spaţiu de păpuşi 

fără glas printre glasuri 


încuiate cu mine 


Samuel Beckett — Poèmes (1948) 
(tradus de Marcel Mihalovici) 


Chiar la o primă auditie s-au putut deslusi în 
Simfonie unele rezonanţe folclorice românești pre- 
cum si un Citat dintr-o Nocturnă pentru pian, scrisă 
de compozitor în timpul adolescenţei sale. Ceea ce 
este relevabil îndeosebi, este pe de-o parte puter- 
nicul suflu liric care animă Simfonia — privinţă în 
care compozitorul rămîne de o admirabilă consec- 
venţă cu el însuși — iar pe de altă parte înalta sti- 
ință componisticä a autorului, cu arătarea că de 
data aceasta s-a depăşit pe sine în ceea ce priveşte 
bogăţia coloritului orchestral. Marcel Mihalovici ne-a 
apărut drept un adevărat Richard Strauss al zilelor 
noastre. Simfonia a 5-a reprezintă, alături de opera 
sa dramatică Fedra (care nădăjduim că va vedea 
într-un viitor apropiat lumina si a scenei noastre) 
un mement de vîrf în creația compozitorului. 

Dirijorul Iosif Conta si orchestra simfonică a Ra- 
diotaleviziunii ne-a prilejuit o seară de artă con- 
centrată, luminoasă si robustă. S-a putut deslusi, la 
tot pasul, dorința pentru o cît mai bună prezentare. 
S-a cîntat cu mare grijă, cu respectarea multitudinii 
nuantelor cerute de compozitor. Această lucrare atit 


de densă, de viu si plăcut colorată, la care parti- 
cipä orchestra simfonică în cea mai complexă for- 
mullă a ei si care durează trei sferturi de oră, a re- 
ținut întreaga atenţie, plăcînd mult. Compozitorul si 
interpreţii au fost la sfîrşit îndelung ovationati. 

În partea a doua a programului, Concertul pentru 
pian şi orchestră în Sol major de Ravel urma să fie 
interpretat de Monique Haas, deosebit de apreciată 
si de publicul nostru muzical. Arta pianistei fun- 
damentată pe o tehnică foarte cizelatä este făcută 
din elan tineresc si în același timp din rigoare, din 
gingäsie si grație. Repert'riul său este deosebit de 
vast, atît în domeniul universal simfonic cît si al 
muzicii de cameră. Referindu-ne de data aceasta nu- 
mai Ja muzica franceză, vom arăta că în interpreta- 
rea preclasicilor Rameau, Couperin de pildă, Moni- 
que Haas aduce, aşa cum am putut constata odată 
mai mult cu prilejul recitalului pe care l-a dat în 
iarna trecută la Paris, un suflu de suavă şi evoca- 
toare poezie. Dar tot atît de subtilă interpretă se 
dovedeşte necontenit a fi si a lui Debussy şi Ravel 
ale căror lucrări le-a şi gravat, într-o bună măsură, 
pe discuri. 

Din păcate, artista fmbolnävindu-se, concertul 
mult aşteptat nu a mai avut loc. 

I-a revenit violonistului Ion Voicu meritul de a 
„salva“ (ca si în alte ocazii) situaţia, interpretînd în 
chip strălucit Simfonia spaniolă de Lalo. 

L-am urmărit deseori în această lucrare pe care 
o redă cu o virtuozitate demnă de marii interpreți 
ai viorii, 

Şi de data aceasta maturitatea sa artistică ne-a 
oferit depline satisfacţii, datorită îndeosebi căldurii 
cu care a cîntat minunatele melodii ale Simfoniei. 

Iosif Conta l-a secondat cu promptitudine, cu nerv 
si totodată cu tot tactul cerut. Seara de concert a 
fost completată cu Divertismentul pentru orchestră 
de coarde de Bartok, redat cu multă vivacitate, cu 
reliefarea ritmicii sale atît de pregnante. 


J. V. PANDELESCU 


„Sus la munte la izvor“ 


La Tg. Mureş a avut loc premiera spectacolului 
muzical-coregrafic Sus la munte la izvor, al cărui 
program, de inspirație folclorică a fost susținut de 
către ansamblul artistic Mureşul din localitate. 

Mai mulţi compozitori printre care Zoltan Aladar, 
Tudor Jarda, Csaba Szabo, Jozef Birtalan, Csiky 
Boldizsar ş.a. colaborează apropiat cu ansamblul că- 
ruia îi dedică spre a fi incluse în spectacole multe 
dintre creaţiile lor. Astfel Petitorii din Bihor ne-au 
apărut ca un excelent montaj muzical-coregrafic a 
cărui partitură muzicală este dedicată omagial lui 
Bela Bartók de către compozitorul Zoltan Aladar, 
inspirată de cîntecele pe care marele compozitor ma- 
ghiar le-a cules din zona Bihcrului. De asemenea, 
poemul coregrafic intitulat După ospetfi de Tudor 
Jarda, ca si montajul muzical-coregrafic Sus la 
munte la izvor (Culesul viilor într-o redare panto- 
mimică), a cărui partitură o semnează Szabo Csaba. 
Acestea constituie, de fapt, momentele culminante 
ale premierei. Le mui alăturăm Suita de cintece 
populare maghiare, pentru cor mixt și orchestră, 
ciclul de cîntece pentru soprană si orchestră inti- 
tulat Vîntul primăverii, partituri aparţinînd tînărului 
compozitor Boldizsar Csiky ca si Poemul coregrafic 
din Trascău şi Suita de cîntece populare maghiare 
pentru cor bărbătesc de Jozsef Birtalan, suita de cîn- 
tece populare românești De-a lungul şi Bărbunc de 
Norbert Petri ş.a. partituri care păstrează savoarea 
melosului popular şi redau obiceiuri legate de mun- 
că, sărbători, culesul recoltelor, etc. 


Corul, care interpretează în cursul stagiunii par- 
tituri complexe din literatura clasică universală, în 
programele vocal-simfonice ale Orchestrei Filarmo- 
nicii tîrgmureşene, s-a prezentat în cadrul acestui 
spectacol ca un colectiv cu certe calități interpreta- 
tive, matur, cu o sonoritate impecabilă şi omogenă, 
reprezentind o prezenţă activă pe tot parcursul spec- 
tacolului, sub bagheta dirijorilor Judith Birtalan si 
Szarvady Gyula. Decorurile şi costumele au fost rea- 
Ezate sub îndrumarea Irmei Orban-Fülôp. 

În evolutia dansatorilor, unul din compartimentele 
„forte“ ale Ansamblului (maeştri coregrafi Istvan 
Domokos și Deneș Szekely) am remarcat simplitatea 
desenului, grația și fineţea figurilor de dans popu- 
lar, corcentrarea expresiei. 

Din păcate, soliștilor vocali le-au fost oferite aran- 
jamente orchestrale de acompaniament inegal rea- 
lizate, din care cauză interpretarea Mariei Precup, a 
lui Balog Denes și Ioan Ianoși, de altfel cîntäreti 
cunoscuți, cu certe posibilități vocale, ne-a apărut 
mai puţin convingătoare. În schimb, se cuvine men- 
tionatä rîvna, competenţa şi căldura cu care solista 
Elizabeta Toth a dat viaţă unei partituri dificile, 
ciclul Vintul primăverii (realizată într-o manieră 
camerală) de Boldizsar Csiky. 

Spectacolul Sus la munte la izvor relevă o auten- 
tică muncă de creaţie, de grijă pentru perfecţionarea 
propriei măiestri artistice, pentru păstrarea si utili- 
zarea într-o formă nealterată a elementelor folclo- 
rice ce stau la baza muncii artistice şi a Ansamblu- 
lui artistic Mureșul. 


CONSTANTIN RĂSVAN 


DE PESTE HOTARE 


Săptămînile muzicale internationale — Lucerna 1971 


Fără îndoială, Lucerna este unul din acele oraşe 
menite să asigure desfășurarea ideală a unui festi- 
val muzical international ; la zece minute depărtare 
de centru (— cu autobuzul sau cu vaporasul, pe la- 
cul celor patru cantoane — Viertwaldstăttersee —) se 
află fosta reședință a lui Richard Wagner de la 
Tribschen, astăzi păstrată ca muzeu, unde au fost 
compuse operele Maeștrii cintärefi, Siegfried si, 
Amurgul zeilor ; aici se pot vedea partiturile origi- 
nale ale dealicatei Siegfried Idyll si ale unor frag- 
mente de opere, într-o casă situată în mijlocul unui 
admirabil parc si în imediata vecinătate a lacului. 
Această îngemănare a splendorilor naturii şi muzi- 
cii este de altfel definitorie pentru întreg peisajul 
Lucernei. De cum coboni la gara situată în imediata 
apropiere a centrului oraşului și a impunätoarei 
Kunsthaus, unde se desfăşoară concertele festivalu- 
lui și se organizează expoziţii de artă, ești de îndată 
prins în mrejele acestei aproape unice simbioze. Va- 
porasele care așteaptă la debaroader să te ducă în 
pitoreşti plimbări pe lac se întrec cu viziunea mai 
îndepărtată a culmilor semete ale munţilor: Rigi si 
Pilatus sînt aci denumirile cele mai populare, uriaşi 


pe crestele cărora eşti transportat cu maximă efica- 
citate și siguranță de un sistem de autobuze, trenu- 
turi montane şi funiculare, definitoriu pentru punc- 
tualitatea si buna organizare a turismului elveţian. 
De altfel. turismul este aci o uzină cu motoare 
duduitoare în veşnică acţiune — si la orice ceas o 
mulţime nesfîrşită de vehicule şi de ghizi sînt gata 
să-ţi facă cunoştinţă cu frumuseţile mai apropiate 
sau mai îndepărtate ale regiunii — şi ale Elveţiei 
în general. Într-o excursie de dimineaţă pînă seara 
ajungi, de pildă să contempli imensitatea albă a 
orbitorului pisc veșnic alb Jungfraujoch (3454 m) 
sau să admiri ghețarul Ronului şi cîteva dintre cele 
mai spectaculoase trecători alpine ale Europei. 
Organizatorii Säptäminilor muzicale internaţionale 
de la Lucerna nu fac însă greşeala — foarte comună 
astăzi — de a se întemeia pe darurile naturii și pe 
atracțiile oraşului lor pentru a-și cîştiga indulgenta 
unor turiști veniţi să se distreze si să asculte, even- 
tual, si ceva muzică, de calitate variabilă. Lucema 
nu găzduieşte un festival turistic ci un adevărat fes- 
tival muzical, care se află în prima linie a presti- 
giului, alături de cele de la Salzburg, Edinkurgh, 
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Bayreuth... Există aci o mare tradiţie, ilustrată de 
nume ca ale lui Toscanini, Furtwăngler şi cinstită 
de reunirea celor mai buni dintre instrumentistii 
formațiilor simfonice elveţiene în reputata orchestră 
a Festivalului, bine cunoscută prin unele înregistrări 
memorabile realizate în decursul anilor, din 1938 — 
cînd au avut loc pentru prima oară Säptäminile — 
si pînă astăzi. Directorul artistic al festivalului, Ru- 
dolf Baumgartner, este si conducătorul unei for- 
matii permanente de cameră — Festival Strings Lu- 
cerne — cu o activitate artistică intensă, concreti- 
zată si în frumoase înregistrări pe discuri, care re- 
prezintă o mărturie vie a exigente muzicale deose- 
bite ce domneşte aci. 

Am avut ocazia să iau parte la conferința de 
presă organizată la deschiderea Festivalului, a cărei 
desfăşurare era ea însăși o carte de vizită impre- 
sionantă pentru „punerea la punet“ în cele mai mici 
amănunte a acestei autentice sărbători muzicale. 
Ziaristii si criticii au fost salutati de primarul Lu- 
cernei, Dl. Hans Rudolf Meyer, si au primit unele 
indicaţii generale asupra orientării programelor din 
partea lui Rudolf Baumgartner. Apoi, toată gama 
informaţiilor necesare a fost prezentată de Dr, Oth- 
mar Fries, directorul administrativ al Säptäminilor 
muzicale internaţionale ; este o personalitate a cărui 
putere de muncă, operativitate si pricepere asigură 
în mare măsură succesul actual al Festivalului. 

Caracteristica tendinței ediţiei de anul acesta a 
Festivalului din Lucerna a fost o deschidere mai 
largă asupra realităţii muzicale internaționale. Avînd 
o bază clasică temeinică, la care nu renunţă, pe 
bună dreptate, şi care constituie chezăşia atractivi- 
tätii puternice a manifestărilor lui în rîndurile pu- 
blicului elveţian si international de față aci, festi- 
valul doreşte să prezinte o varietate cît mai mare 
de formaţii şi soliști, mîndrindu-se cu numele noi 
pe care reușește să le întrunească de fiecare dată, 
si selectează cu grijă şi anumite prime audiții de 
calitate, menite să ilustreze aportul său specific în 
viaţa muzicală europeană. Într-un articol intitulat 
Muzică nouă la Săptăminile muzicale internaţionale, 


publicat de ziarul festivalului, sub semnătura lui 
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Paul Klecki la pupitrul Orchestrei Festiva- 
lului din Lucerna 


Fritz Schaub, se trec în revistă lucrările aparținînd 
patrimoniului clasic al muzicii veacului nostru, în- 
scrise în programe — Janàcek, Ravel, Busoni, 
Bartók, Berg, Honegger, Britten etc. — si se subli- 
miază si cîteva opusuri fie mai puţin cunoscute, fie 
prezentate în primă audiție elveţiană: Variafiuni, 
Chaconne şi Finale de Normann Dello Joio, Con- 
certul pentru violoncel şi orchestră al finlandezului 
Joonas Kokkonen,  Aroura de Xenakis. Sînt 
bine reprezentați în programe compozitorii polo- 
nezi: Grazyna Bacewicz (Divertimento), Kazimierz 
Serocki (Simfonietta) şi Penderecki (Utrenja). 
Într-o convorbire cu Doctorul Othmar Fries, acesta 
şi-a arătat aprecierea pentru Oedip de George 
Enescu, pe care a avut ocazia să-l cunoască din în- 
registrarea românească pe disc, si şi-a manifestat 
dorința de a cunoaşte mai îndeaproape şi alte creații 
enesciene. Fără îndoială că programarea creației ro- 
mânesti la un asemenea festival ar fi de mare im- 
portanță, după cum, cu siguranță că Lucerna ar 
primi cu plăcere si pe cei mai buni dintre inter- 
pretii noştri de renume internațional. 

Dintre evenimentele festivalului de la Lucerna, 
as dori să mentionez admirabila expoziție Magia 
sunetului, cuprinzind mänturii ale începuturilor 
muzicii instrumentale şi diferite manifestări ale 
comunicării acustice în civilizațiile primitive şi 
extraeuropene ; organizarea si prezentarea ei se da- 
toreste în special cercetătorului Urs Ramseyer de 
ła Muzeul etnografic din Basel, iar exponatele, de o 
mare diversitate si frumusețe, erau completate de 
documente acustice, înregistrate pe bandă şi puse 
de asemenea la dispoziţia vizitatorilor. 

Nu este în obiectivul unui asemenea articol să în- 
fätiseze totalitatea manifestărilor Säptäminilor In- 
ternatfionale Muzicale. Este de ajuns să arătăm că 
latura simfonică, întotdeauna dominantă aci, a fost 
asigurată de orchestra Festivalului şi de alte formaţii 
de faimă ca Filarmonica din Berlin (Herbert von 
Karajan), Orchestra Radiodifuziunii din Kôln (Zdenek 
Măcal), Filarmonica din Israel (Zubin Mehta) si că 
alături de veteranii Kempiff, Menuhin sau Pischer- 


Dieskau au apărut o seamă de maeştri din tînăra 


generație a interpretilor vocali şi instrumentali. 
Dintre cele mai interesante apariţii mi se pare a fi 
aceea a ansamblului Les Menestrels din Viena, care a 
prezentat o povestire cîntată, chantefable din secolul 
al 13-lea, Aucassin et Nicolete, reconstituită după ma- 
nuscrise aflate în Biblioteca Naţională din Paris. 
N-am avut bucuria să asist la acest concert, în 
schimb am luat pante la seara de Muzică din apus şi 
răsărit, oferită de muzicienii indieni Ravi Shankar 
(-sitar-), Alla Rakka (-tabla-) în colaborare cu Yehudi 
Menuhin. Adînc inrîurit de arta indiană si de gîndi- 
rea filozofică a acestui mare popor, Menuhin dorește 
să dovedească posibilitatea de a se improviza în 
comun, de către muzicieni veniţi din extreme depăr- 
tări, în temeiul caracteristicilor de bază ale tradiției 
indiene. Intenţia este desigur frumoasă şi tinde să 
dovedească interdependenta si interinfluentarea cul- 
turilor diferite, dar asupra realizării propriu zise ar 
fi foarte multe de discutat; în orice caz, este mai 
bine să ascultăm pe Menuhin si pe muzicienii indieni 
în parte decât împreună, pentru că mixtura rezultată 
nu este tocmai convingătoare si pură. 

Concertul de deschidere a festivalului ne-a adus o 
frumoasă execuţie a Simfoniei a II-a de Mahler, de 
către Orchestra si corul Festivalului din Lucerna, 
aflate sub conducerea lui Paul Kilecki, cu concursul 
solistelor Stefania Woytowicz şi Brigitte Fassbaender ; 
după memorabila Eroicä dată la Bucureşti, în fnuntea 


orchestrei Radioteleviziunii noastre, ne-a făcut plă- 
cere să ne reconfirmăm impresia puternică despre 
arta unuia din marii şefi de orchestră de astăzi. 
Autoritate, concizie, darul de a crea o puternică ten- 
siune emoţională — iată citeva din însuşirile majore 
ale lui Klecki — şi el le-a înfățișat si de astă dată 
în chip convingător. O altă seară frumoasă da care 
am asistat a reunit soliștii vocali din Lucerna cu un 
grup vocal al Accademiei. Monteverdiana şi cu an- 
sambiul de alămuri Edward Tarr. Sub conducerea di- 
rijorului si muzicologului Denis Stevens, ei ne-au în- 
fätisat un splendid buchet de lucrări de Guillaume 
de Machaut, Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, 
Henry Purcell şi Claudio Monteverdi — în acompa- 
niamentul formaţiei Festival Strings din Lucerna. Si 
dacă omogenizarea unui ansamblu atât de divers a 
creat uneori anumite probleme, nu mai putin alege- 
rea repertoriului si spiritul — extrem de fidel modului 
de expresie al muzicii de epocă — în care a fost 
redat au făcut din acest concert o elocventă demon- 
strare a utilității si frumuseții muncii reunite, de cer- 
cetare muzicologicä si interpretare, Este una din do- 
vezile cele mai caradteristice ale progreselor de fond 
realizate în viața muzicală a timpului nostru — cei 
mai vechi compozitori devenindu-ne astfel contempo- 
rani apropiaţi. 


ALFRED HOFFMAN 


Toamna muzicală varşoviană 


La cea dea XV-a ediție, festivalul de muzică con- 
temiporană „Toamna da Varșovia“ se prezintă extrem 
de interesant ca problematică și prezenţă : 18 mani- 
festări de concert si ide operă, peste 60 de compozitori 
din toate ţările prezenţi în programe, dirijori, for- 
matii şi soliști de prestigiu, 

S-a remarcat prezența operei renane din 
Düsseldorf-Duisburg dirijată de dr. Griska  Barfuss 
care a prezentat operele Soldații de Berndt Alois 
Zimmerman şi Lulu de Alban Berg, cu participarea 
celebrei cîintărețe Joan Carrol, spectacole de înaltă 
ținută artistică. 

Filarmonica naţională poloneză sub conducerea lui 
Rowicki si Markowski, orchestra simfonică a filar- 
monicii sileziene dirijată de K. Strija si G. Taverna, 
filarmonica din Cracovia dirijată de J. Katlewicz au 
prezentat lucrări de Messiaen, Stravinski, Penderecki, 
Sikorki, Hindemith, Castiglioni, Globokar, Nilsson, 
Bloch, Szalonek, Kilar. 

” S-a produs de asemenea Radio Philharmonisch Or- 
kest din Hilversum dirijată de P. Hupperts si A. 
Markomski cu lucrări de Stravinsky, Dobrowolski, 


Ligeti, De Leeuw, Serocki, Fotek, Raxach, Kelemen, 
Van Vlijmen, Messiaen ; Capela de Stat din Dresda 
sub conducerea lui S. Kurz cu lucrări de Baird, 
Kurz, Stravinski. 

De asemenea formațiile: orchestra de cameră a 
Filarmonicii de Stat lituaniene condusă de S. Son- 
detzkis, Musica Viva Pragensis, Ansamblul din Köln 
pentru muzica nouă condus de M. Kagel, ansamblud 
Mob Art & Ton Art din Viena condus de O. Zykan, 
Trio-ul cu harpă si Atelierul de Muzică din Varşo- 
via, un concert de muzică electronică experimen- 
tală, © reprezentaţie Multi-Media condusă de D. 
Schânbach, un concert de cameră cu participarea 
oboistului H, Holliger si a harpistei Ursula Holliger. 

Formația Musica Nova din Bucureşti a prezentat 
în (cadrul acestei ediţii Trio de Ch. Ives, Amour de 
Kofiler (primul compozitor dodecafonist polonez), 
Soliloque de Nicolae Brînduș, Réver c'est désengre- 
ner les temps superposés de Aurel Stroe si Invoca- 
tie de Tiberiu Olah. 

Concertul s-a bucurat de un deosebit interes. 


N.B. 
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La Salzburg, cu cvartetul „Muzica' 


Nu pot descrie emoţiile prin care am trecut vara 
aceasta, însoțind Cvartetul Muzica la Festivalul de 
Muzică de Cameră de la Salzburg. Aveam comple- 
xele muzicianului venit pentru prima oară în acest 
frumos oraș cu bogatele sale tradiții muzicale. 

Am participat la cîteva concerte prezentate de că- 
tre formaţiile : Schultz, Janacek, Koeckert, etc. 

Cvartetul Muzica a prezentat două concerte. Unul 
în cadrul săptămânii muzicii clasice, în care a inter- 
pretat lucrări de Haydn, Mozart, Beethoven şi al 
doilea dedicat muziaii eunopene, cuprinzind cvarte- 
tele de J. Haydn, C. Debussy si D. Bughici. 

Succesul Cvartetului Muzica a fost foante mare 
atit în ceea ce priveşte numărul de spectatori (sala 
arhiplină) cât şi în ceea ce priveşte rezultatul antis- 
tic propriu zis. 

Cronicile muzicale apărute ulterior sânt pline de 
elogii la adresa formaţiei noastre, subliniindu-se în- 
telegerea profundă a opusurilor prezentate, dragos- 
tea si däruirea cu care se cîntă şi marea putere de 
captare a atenţiei ascultătorilor pe tot parcursul pro- 
gramului. 

Ziarul Salzburger Nachrichten din 12 'lulie a.c. 
adaugă în plus că: „această formaţie dispune de un 
prim violonist cum rar se întilneşte. Autoritatea lui muzi- 
cală se dezvăluie pe parcurs în funcție de conținutul 
respectiv ; tehnica deosebită îi permite realizarea 
unor frazări de mare subtilitate. Dar trebuie spus că 
şi ceilalți trei membri ai Cvartetului sînt adevărate 
personalităţi, realizind împreună o formaţie sensibilă 
şi unitară“, 

Deosebit de interesantă a fost pentru mine dis- 
cutia avută într-una din zilele Festivalului cu Di- 
rectorul lui, Dl. Siegfried Hummer, asupra orientării 
și a modului de organizare a manifestațiilor muzicale 
de cameră. 

Am aflat, de exemplu, că DI. Hummer obişnuieşte 
să fixeze mai întîi planul tematic al programelor 
anuale şi după aceea trece la stabilirea formațiilor 
ce vor participa la concertele respective. 

Tematica trebuie să fie cît mai variată de la 
an da an, pentru a atrage publicul din toate coltu- 
rile lumii. 

Din această cauză o formație muzicală ce obţine 
succese reale este invitată la trei ani odată. 

Faptul că Cvartetul Muzica a fost invitat doi ani 


la rînd constituie un sueces ce trebuie subliniat. 

Dacă mai adăugăm si invitaţia de a concerta şi 
în vara anului 1972, atunci rezultatul artistic al pre- 
zentei Cvartetului la Salzburg este cît se poate de 
evident. 

La întrebarea mea în legătură cu frecvenţa mu- 
zicii contemporane în cadrul Festivalului, Di. Hu- 
mmer mi-a răspuns foarte condis : 

„Noi facem totul pentru a atrage cît mai mulți 
iubitori ai muzicii la concertele noastre. De aceea 
nu prezentăm lucrări experimentale, ci numai ace- 
lea care sînt cu adevărat valoroase“, 

Mi-am permis să-l întreb cum poate aprecia va- 
loarea — sau nonvaloarea — lucrărilor incluse în 
diferitele programe propuse de formaţiile ce parti- 
cipă la Festival ? 

Răspunsul a venit prompt. 

„Muzicienii pe care îi invităm, ştiu că au răspun- 
derea totală pentru alcătuirea programului în func- 
fie de tematica propusă. O nereuşită în această di- 
rectie — şi nu numai pentru muzica contemporană 
— atrage după sine imposibilitatea de a mai parti- 
cipa curînd la manifestaţiile muzicale de la Salzburg. 

Consultaţi programele noastre și vă veţi convinge 
că la noi se cîntă: B. Bartok, B. Martinu, 1. Stra- 
vinsky, P. Hindemith, S. Prokofiev, E. Bloch, O. Me- 
ssiaen, D. Sostacovici, B. Britten, G. Bacewicz, etc. 

Nu sintem refractari la nici o muzicä contempo- 
rană de substanță deşi trebuie să subliniez că baza 
repertoriului nostru rămâne tot muzica clasică în lar- 
ga ei acceptiune“, 

Am mulţumit D-lui Hummer pentru interviul a- 
cordat.  Cerîndu-i permisiunea de a publica în 
Revista Muzica cele relatate mai sus D-sa foarte 
amabil m-a rugat să nu mit a nota două lucruri si 
anume : că de zece ani n-a mai auzit o interpretare 
atit de emoţionantă si convingătoare a Cvartetului 
de Cl. Debussy şi că invită pentru vara anului 1972 
pe compozitorul Dumitru Bughici să prezinte în pri- 
mă audiție un nou Cvartet, 

Consemniînd cu bucurie cale spuse de Di. Hummer, 
încheie aceste rînduri, nu înainte de a felicita, pentru 
rezultatele obținute, pe George Hamza, Constantin 
Costache, Ludovic Lang și Robert Sladek, membrii 
Cvartetului Muzica. 

D. B. 


Prezențe româneşti peste hotare 


e La invitaţia asociaţiei corale din Rottweil, cu 
ocazia celei de a 24-a ediţii a Festivalului de artă 
corală din Spaichingen (R. F. a Germaniei), corul 
Ion Vidu din Lugoj a întreprins un turneu deose- 
bit de bine apreciat, ..Avem de-a face cu un cor 
de cea mai înaltă calitate, care posedă mari cu- 
nostinte tehnice. Trebuie să subliniem ‘exceptionala 
execuţie a acestui cor sub conducerea îngrijită si 
sigură a dirijorului său, Remus Tașcău.. Chiar de 
la prima piesă, Ave Maria de Vittonia, s-a făcut 
auzit un splendid material vocal, volum, si un piano 
delicat, limpede în execuţie. Şi în celelalte lucrări 
ale vechilor maeștri... corul a fost, sub conducerea 
dirijorului, un instrument minunat, comparabil cu 
orga, la care dirijorul trebuie doar să atingă capele 
pentru a obţine cele mai fine nuanţe... Cu mare in- 
teres au fost așteptate lucrările româneşti. În spe- 
cial au plăcut mult prelucrările de folclor ale lui 
I. Vidu... foarte bine pregătită piesa Hop și-așa de 
F. Barbu, plină de temperament, cu greutăți tehnice 
în execuţie, învinse cu măiestrie. A fermecat uşu- 
rinta cu care Stefan Popescu a cintat gingasul cîn- 
tec Fluturele... Oaspetii lugojeni au fost răsplătiți si 
särbätoriti cu aplauze furtunoase.“ (Spaichinger Zei- 
tung) 


e Orchestra de cameră a Conservatorului „Gh. 
Dima“ din Cluj a fost solicitată să prezinte o serie 
de concerte la Erlangen (R. F. a Germaniei) ca răs- 
puns Ja vizita efectuată anul acesta de muzicienii 
institutului din acest oraş la Cluj. Sub bagheta di- 
rijorului Miron Soarec, studenţii clujeni au inter- 
pretat lucrări de Vivaldi si Ceaikovski, înregistrînd 


totodată la radio o serie de creații românești. După 


concertele date la Universitatea din Erlangen, comen- 
tariile presei au subliniat că “..orchestra şi-a dove- 
dit calitatea excelentă. Muzicienii au cîntat foarte 
curat, interpretarea de ansamblu situindu-se la un 
înalt nivel. Ei au ştiut să pună accente dinamice 
fără să renunţe la plenitudinea sau la frumusețea 
sunetului... Sub conducerea lui Miron Soaret ei au 
realizat o interpretare matură cane s-a evidenţiat 
mai ales prin precizie şi transparență“ (Erlanger Tag- 
blatt). ,..Tinerii muzicieni, sub conducerea  dirijo- 
rului lor, alcătuiau un excelent ansamblu, care s-a 
evidenţiat prin pregnantä ritmică şi elan muzical 
(Erlangen Volksblatt). Ca semn de preţuire, Orches- 
trei de cameră a conservatorului din Cluj i s-a acor- 
dat Medalia de aur a Universităţii din Erlangen, 
distincție pentru prima dată oferită unui institut din 


străinătate. 


e În ultimele luni, activitatea concertistică a vio- 
lonistei Cornelia Bronzetti a cunoscut marcante reali- 
zări, prin efectuarea cîtorva turnee de anvergură în 
Spania, Olanda şi Italia, acompaniată de Victoria 
Ștefănescu. În Austria (Viena) în cadrul Duo-ului de 
Sonate din București — cu program profilat exclu- 
siv pe integrale de autor — violonista Cornelia Bron- 
zetti împreună cu pianistul concertist Gabriel Amiras 
au prezentat o seară Beethoven. 

În Spania, de-a lungul unui itinerar deosebit de 
vast — Barcelona, Bilbao, Bungos, Palencia, Santiago 
de Compostella — Cornelia Bronzetti acompaniată 
de pianista Victoria Ştefănescu au prezentat recita- 
luri instrumentale, cuprinzând sonate şi lucrări con- 
sacrate ale repertoriului violonistic, larg apreciate de 
public si cronici. Iată cîteva relatări «edificatoare: 


Corul „lon Vidu“ din Lugoj 
dirijat de Remus Tascäu 
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„Sonata de Ravel a găsit în violonistă o interpretă 
excepțională, care a redat cu foc si cu ritm în spe- 
cial Blue si Perpetuum mobile, cu o extraordinară 
minuire a arcuşului... Programul s-a încheiat cu doi 
maeştri ai muzicii spaniole, Granados si Sanasate, în 
care interpretele ne-au oferit trei versiuni de nee- 
galat în ceea ce privește sonoritatea, ritmul și nuan- 
tarea coloristicii...“ (Hoja oficial del Lunes, Badajoz) ; 
„„Dacă școala pe care o are Cornelia Bronzetti îi 
permite să abordeze cele mai complicate pasaje mu- 
zicale, atit moderne cît si dlasilce, de virtuozitate, 
sensibilitatea sa le face expresive în cel mai înalt 
grad...“ (El diaro Palentino); „Cornelia Bronzetti ne-a 
produs o excelentă impresie, deoarece este, fără în- 
doială, o ooncertistă de clasă, posesoarea unei ex- 
celente tehnici, care s-a reflectat în muzicalitatea 
versiunilor sale. Mina stfngä și mânuirea arcusului 
ne-au oferit un sunet plăcut timbrat, ceea ce, îm- 
binat cu posibilităţile de care am vorbit a creat 
condiţiile unei excelente interpretări...“ (Diaro de 
Cadiz). 

Înaintea concertului prezentat în Italia, tot în 
compania Victoriei Ştefănescu, la „Academia di Ro- 
mania“ din Roma, Cornelia Bronzetti a fost de ase- 
menea solista orchestrei „Philips“ din Eindhoven — 
Olanda. Despre intenpretarea Concertului de Ceaïkov- 
ski, cotidianul Eindhoven Dagblad scrie: “..cunos- 
tinta cu violonista română ne-a oferit o mare satis- 
factie. Cintul ei se distinge prin tonul foarte mare, 
muzicalitatea intensă şi tehnica strălucitoare. Ea a 
arătat un temperament arzător, o interpretare ten- 


sionată, cu tot calmul cu câre a stäpinit redutabila 
partitură a Concertului, 

Aceleaşi bune aprecieri privind recitalul pe care 
violonista Cornelia Bronzetti l-a susținut la Haga. 

În fine, despre concertul instrumental dat la soli- 
citarea Asociaţiei Italiene pentru legături culturale 
si ştiinţifice cu România, I? Mattino remarcă : „Cele 
două muziciene româme, de la faimosul Conservator 
„Ciprian. Porumbescu“ din București, s-au făcut me- 
sagerele unei interpretări moderne a muzicii clasice, 
datorate finetei școlii lor“. 


e Corala „Paul Constantinescu“ a Palatului culturii 
din Ploiești, decorată cu ordinul „Meritul cultural“ 
clasa I-a, laureată a ultimelor concursuri republi- 
cane, dirijată de Gheorghe C. Ionescu, a efectuat un 
turneu de concerte în R. F. a Genmaniei, ca răs- 
puns la seria de concerte susținute în România de 
„Handhanmonika —  Spielring Zuffenhausen“ din 
Stuttgart. De menţionat că formaţia ploiesteanä a 
mai repurtat succese remarcabile în anii trecuţi, la 
festivalul „Europa cantat“ din R. P. Ungaria (1968) 
şi în turneul din R. P. Bulgaria (1970). După concer- 
tele prezentate la Stuttgart, cronicile apărute re- 
mancau, comentind programul artiștilor români : 
„Primele două concerte au întrecut aşteptările, Ele 
au fost apreciate în mod deosebit, de un public 
entuziast, care a răsplătit evoluţia celor 70 de coristi 
cu aplauze fără sfârşit“ Stuttgarten Rundschau). 
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Aspects de l'activité du Comité National Roumain pour le C. |. M* 


Le Comité National Roumain pour le Conseil 
International de la Musique a lhonneur de 
présenter à l’Assemblée Générale un compte 
rendu de l’activité déployée pendant la période 
1970—1971. Ainsi que nous avons porté à la 
connaissance du Conseil International de la 
Musique, et des Comités nationaux, le Comité 
National Roumain a été réorganisé au cours 
du mois de mars demnier. Font partie du 
Comité National des représentants de marque 
de tous les secteurs de l’activité musicale, afin 
de faciliter la réalisation d’un riche programme 
d'actions destinées à faire connaître à l’étranger 
la création et la vie musicale de Roumanie et 
à favoriser la connaisance des valeurs de l’art 
universel en Roumanie, de même que pour 
réaliser une bonne collaboration avec le Con- 
seil International de la Musique et les Conseils 
Nationaux. On a également veillé à ce que les 
principales institutions culturelles, musicales 
roumaines, telles que le Conseil de la Culture 
et de l'Éducation socialiste, l’Académie des Sci- 
ences Sociales et Politiques, l’Union des Com- 
positeurs, le Ministère de l'Enseignement, le 
Comité National de Radio-Télévision, les Con- 
servatoires, l’Association des hommes de theâ- 
tre et des musiciens, etc. aïent leur représen- 
tants dans le Comité. La direction du Comité 
National est composée d’un Président, d’un 
Vice-Président, d’un Secrétaire; le Comité 
comprend 33 membres dont 11 constituent le 
Bureau Exécutif. 


*) Rapport de la délégation roumaine, présenté dans 
le cadre de l’Assemblée générale du C.I.M., Moscou, 
octobre 1971, 


Le Comité exerce son activité dans le cadre 
de l’Union des Compositeurs, étant associé à 
toutes les actions entreprises par celle-ci dans 
le domaine de la collaboration internationale 
et de la propagande artistique. 

Dans ce qui suit, nous allons mentionner les 
principales actions et réalisations du Comité, 
dans la période citée : 

Dans le cadre de certains rencontres avec 
le Conseil International de la Musique et les 
autres Comités nationaux, le Comité, repré- 
senté par ses délégués, a participé aux débats 
destinés à déterminer une étroite colla- 
boration ayant pour but de faire connaître la 
création et la vie musicale roumaines, ainsi 
que de réaliser un échange d'informations et 
d'expérience avec ces organisations. 

2. En collaboration avec le Conseil de la Cul- 
ture et de l'Education socialiste des Composi- 
teurs et la Maison de disques „Electrecord“, 
le Comité a favorisé l’organisation d’exposi- 
tions musicales roumaines à l'étranger, et 
d'expositions musicales en Roumanie. Ainsi, 
une ample exposition intitulée „La musique 
en Roumanie“ a-t-elle été organisée dans quatre 
villes de la République Fédérale d'Allemagne 
(Köln, Hambourg, Stuttgart et München). 
Cette manifestation était destinée à faire con- 
naître au public, les réalisations dans le do- 
maine de la musique, de la musicologie et de 
la discographie roumaines. Dans la période 
mentionnée, plusieurs manifestations du genre 
ont eu lieu en Roumanie dont nous citons : 
l'Exposition Bela Bartók, organisée à l’occasion 
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du 90-ème anniversaire de la naissance du 
compositeur, dans le cadre des recommanda- 
tions UNESCO, à Bucarest et à Sinicolaul Mare, 
ville natale du compositeur, une exposition de 
„La musique en République Démocratique 
Allemande“ dans trois villes de Roumanie, ainsi 
qu'une exposition de disques soviétiques à 
Bucarest et deux expositions de disques rou- 
mains à Moscou. 

3. Le Comité a contribué à l’organisation d’un 
concert à Bucarest, à la mémoire de George 
Enescu, lors du 90-ème anniversaire de sa 
naissance, et donna son appui à l’organisation 
des Fêtes consacrées à l'oeuvre et à l'activité 
de George Enescu, à Botoşani et à Dorohoi — 
ville natale du compositeur. 

4. Le Comite a soutenu la participation de 
la Roumanie au MID.EM. classique de Nice. 

5. Dans le cadre des actions de formation et 
d'encouragement des jeunes talents, le Comité 
a collaboré avec les Comités d'organisation de 


certains concours internationaux d’interpréta- 
tion, qui ont eu lieu en Roumanie. Nous ci- 
tons : le Concours et le Festival Internatio- 
nal „George Enescu“ 1970, à sa V-ème re- 
prise, les Concours et Festivals musicaux 
Automne de Cluj“ dont l'édition de 1971 a été 
consacrée à la création de George Enescu à 
l’occasion du 90-ème anniversaire de sa nais- 
sance, le Festival de musique de chambre de 
Brasov et les Festivals musicaux de Timi- 
şoara et de Tg. Mureş, le Festival de musique 
populaire „Maria Tănase“ de Craiova, le 
Festival International de la danse et du chant 
populaire, de Bucarest 1970, etc. Lors de toutes 
ces manifestations, le Comité a collaboré, tant à 
l'organisation et l'élaboration des programmes, 
qu'à l'invitation d’un certain nombre de musi- 
ciens d'Europe et des autres continents. 

Quant aux festivals et aux concours interna- 
tionaux de l'étranger, le Comité a donné son 
appui à la solution des problèmes concernant 
la participation des candidats e. des délégués 
roumains. Parmi ces manifest: tions citons : 
le Concours et Festival de masique légère 
de Knoke le Zout (Belgique), le (Concours 
d'interprétation de Varna (Bulgarie), le Con- 
cours et Festival de musique lé tère de Tokio, 
les Concours de musique légère . Athènes et 
de Sopot (Pologne). 

Lun des points d'honneur et d'intérêt per- 
manent fut la sélection et la promotion des 
compositeurs et des jeunes interprètes rou- 
mains, en vue de leur participation aux con- 
cours internationaux de composition et d'inter- 
prétation les plus importants, des grand cen- 


tres européens. À ce propos on sait que 
plus de 40 jeunes interprètes roumains ont par- 
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ticipé pendant cette période à des concours, 
les succès obtenus situant la Roumanie 
à la troisième place sur le plan mon- 
dial, pour ce qui est du nombre de prix attri- 
bués. En plus, il faut ajouter les prix de com- 
position remportés par les compositeurs rou- 
mains dans des compétitions internationales 
prestigieuses (Milan et Bruxelles). 


6. Le Comité a soutenu la participation des 
délégués roumains au Congrès Internationai 
I.S.M.E. de Moscou, à la Conférence interna- 
tionale I.M.B. de Leipzig, à l’Assemblée géné- 
rale de la Fédération Internationale des Con- 
cours musicaux de Barcelone, et au Congres 
International d’études Byzantines, de Bucarest. 

7. Le Comité a pris soin d'adresser tous les 
trois mois au R.I.L.M. les informations con- 
cernant l’activité musicologique en Roumanie. 


8. Le Bulletin d’information qui paraît men- 
suellement en français, sur huit pages, dans 
la revue „Muzica“ est également rédigé en 
collaboration avec le Comité National. 


9. Le Comité National a prêté son appui à 
la sélection des matériaux musicaux offerts 
aux institutions et aux personnalités musica- 
les à l'étranger, à leur demande ou dans le 
cadre des actions de propagande de la musique 
roumaine, dont l'initiative a été prise par 
l'Union des Compositeurs. 

10. Dans le cadre des auditions profession- 
nelles organisées par l’Union des Compositeurs, 
le Comité a offert son aide pour le choix des 
programmes, afin que la musique des diffé- 
rents pays d'Europe et des autres continents 
y soit également présentée. 

11. Le Comité a également fait des recom- 
mandations pour la traduction en roumain de 
certains ouvrages de musicologie de la littéra- 
ture universelle, contribuant ainsi effective- 
ment à une meilleure connaissance des plus 
remarquables réalisations en ce domaine. 

12. Le Comité a prêté une attention particu- 
lière aux festivités consacrées au bicentenaire 
Beethoven, en Roumanie ainsi qu'à l'étranger. 
Des musicologues et des interprètes roumains 
ont participés au Congrès international et aux 
manifestations artistiques „Beethoven“ de Ber- 
lin en République Démocratique Allemande, et 
de Bonn, en République Fédérale d'Allemagne 
ainsi qu'à Piestiany (Tchecoslovaquie). En 
Roumanie également, d'importantes manifesta- 
tions ont été organisées à cette occasion à 
Bucarest, ainsi que dans tous les centres mu- 
sicaux du pays. 

Les actions mentionnées dans ce bref exposé, 
constituent une partie du riche programme réa- 
lise par le Comité National C.I.M., mais nous 
sommes convaincus, qu’à la lumière de cette 
expérience, nous aurons la possibilité de déve- 
lopper notre activité à lavenir. 


Liste des membres du Comité National Roumain du C. I. M. 


BUREAU EXECUTIF : 
Professeur Zeno Vancea — Président 
str. Roma nr. 29 — Bucureşti I, tel. 35.50.90 


Nicolae Cälinoiu — Viceprésident 
Consiliul Culturii si Educaţiei Socialiste, Piața 
Scînteii nr. 1 tel. 18.12.91 


Wilhelm Berger — Bulevardul 1 Mai nr. 148 — 
Bucuresti — VIII Tel. 57.23.04 


Aladar Zoltan — str. Franz Liszt nr.2 — 
Tg. Mureş — tel. 94.11 


Petre Brîncuşi — str. St. Protopopescu nr. 9 — 
Bucureşti — tel. 73.39.67 


Vasile Tomescu — str. Apusului nr. 54 — Bucu- 
resti VII — tel. 32.73. 21 


Victor Giuleanu — str. Ştinbei Vodă nr. 33 — 
Pucuresti VIII, tel. 14.26.10 


Ion Baciu — str. Cuza Vodă nr. 29 — Iaşi — 
tel. 14.601 


Lucia Stănescu — Piaţa Stefan cel Mare nr. 24 — 
Cluj 


Ion Voicu — Intrarea Ioanid nr. 4 — Bucureşti — 
tel. 12.31.35 


Mircea Bude — Secrétaire — Calea Victoriei 
nr. 141 — Bucureşti I, tel. 16.01. 47 


LES AUTRES MEMBRES DU COMITÉ 


Ion Dumitrescu — str. Dr. Brîndză nr. 16 — 
Bucureşti VII — tel. 14.97.08 


Pascal Bentoiu — str. Iulius Fucik nr. 6 — Bucu- 
resti IT — tel. 16.05.01 

Theodor Grigoriu — str. Pictor Rosenthal nr. 2 — 
București TI, tel. 32.22.35 


Romeo Ghircoiaşiu — str. Racoczi nr. 25 — Cluj 
— tel. 1.10.66 
Ootavian Cosma — Sos Cotroceni nr. 5—7 — 


Bucureşti VII — tel. 16.17.49 


— Sigismund Toduţă — str. Căliman nr. 13 — 


Cluj — tel. 1.42.89 


Laurenţiu Profeta — str. Nikos Belloianis nr. 8 -- 
Bucureşti I — tel. 13. 71. 76 


- Tudor Ciortea — Bulevardul Gh. Gheorgniu Dej 


nr. 67 — Bucureşti VII — tel. 14.72.45 


Norbert Petri — Bulevardul Lenin mr. 7 — 
Braşov 


Marin Constantin — str. Mozart nr. 100 — Bucu- 
resti II — tel. 12.69.45 


Achim Stoia — str. N. Bălcescu nr. 24 — Iaşi 


Nicolae Boboc — Bulevardul 23 August nr. 11 — 
Timişoara — tel. 1,78.08 


Teodor Costin — Calea Unirii nr. 52 — Craiova — 
tel. 12.324 


Ion Românu — Bulevardul Victoriei nr. 2 — 
Timişoara — tel. 12.921 


Tiberiu Alexandru — str. Alecu Russo nr. 1 — 
Bucureşti II — tel. 12.94.34 


Octav Enigărescu — Bulevardul Eroilor nr. 3 — 
Bucureşti VI — tel. 13.23.92 


Valentin Gheorghiu — Piaţa Sahia nr. 4 — 
București II — tel. 12.03.66 


Jon Dacian — str. I. C. Frimu nr. 30 — Bucu- 
resti I — tel. 51.30.22 


Stefan Ruha — str. Kogălniceanu nr. 3 — Cluj — 
tel. 22.508 


Elisabeta Suciu — str. Principatele Unite nr. 63 
— Bucureşti V — tel. 23.54.67 


Dan Constantinescu — str. Corneliu Botez nr. 3 
— Bucureşti II — tel. 12.43.08 


Corneliu Dan Georgescu — str. Bistra nr. 20 — 
Bucureşti VII — 
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Programme d'activité pour les années 1972 — 1973 


Coopération internationale 


Le Comité coopérera avec le Conseil International 
de la Musique et avec les Comités Nationaux pour 
les renseigner sur l’activité du Comité roumain, sur 
la création et la vie musicale roumaines, ainsi 
que dans le but de diffuser en Roumanie les 
réalisations musicales de l’étranger — de l’Europe et 
des autres continents. 

— Le Comité collaborera avec UNESCO à l’enrichis- 
sement des collections de disques édités par l'UNESCO, 
— Le Comité soutiendra l'échange de délégués dans 
le domaine de la musique, avec les pays socialistes 
et avec les autres pays d'Europe et des autres con- 
tinents. 


Festivals, Congrès, Rencontres internationales 


— Le Comité prêtera son appui à l'organisation du 
Festival international „George Enescu 1973“, en 
soumettant des propositions de programmes ct des 
listes d'invités choisis parmi les personnalités musi- 
cales d'Europe et des autres continents. 

— Le Comité prâtera également son appui aux ren- 
contres des jeunes compositeurs des pays socialistes, 
manifestations qui ont lieu tous les deux ans. 

— Le Comité collaborera avec les organisateurs du 
M.I.D.E.M., classique des années 1972—1973. 


Education musicale, bourses d'études 


— Le Comité soutiendra l'envoi de musicologues et 
d'interprètes pour études, dans les centres musicaux 
les plus importants de l'étranger. 


Création musicale 


— Le Comité soutiendra la participation des can- 
didats roumains aux Concours internationaux de 
compositions et d'interprétation. 


Publications, propagande 


— Le Comité enverra des articles et des matériaux 
documentaires et informatifs sur son activité et sur 
la vie musicale roumaine, à la revue ,The World of 
Music“. 

— Le Comité pourvoira à da rédaction du bulletin 
d'informations „Nouvelles musicales de Roumanie“ 
qui parait dans la revue „Muzica“, 


Concerts 


— Le comité prêtera son appui à l'organisation de 
la rubrique „La Tribune des compositeurs“, à la Tri- 
bune Radio, et aussi à celle des concerts dans le 
cadre du Festival international „Musica Antiqua 
Europae Orientalis“ de Bydgoszez (Pologne, 1972). 


Considérations sur l’activité d'interprete de Dinu Lipatti” 


Entre les années 1935 et 1950, Dinu Lipatti 
a été une apparition lumineuse |du monde de 
la musique. Interprète admirable, compositeur 
de haute perspective, homme d’une pureté 
angélique, il semblait destiné à dominer l’art 
de notre époque. 

Sa vie terrestre a été brève. Enleve à l’âge 
de 33 ans il aurait bu passer comme un météore 
dans le ciel, sans laisser de trace. Le miracle, 
c'est qu'après vingt années, il reste wivant, jpar 
ses oeuvres et par ses disques tout comme par 
le souvenir, évoqué par sa mère et son épouse. 

Et woici que deux musicologues enthousi- 
astes, Grigore Bărgăuanu et Dragoș ‘Tänü- 
sescu, consacrent à ice musicien un (ouvrage 


fondé sur des documents parlants, une connais- 
sance approfondie du sujet ‘et le témoignage 
de ceux qui lont connu. On peut être assuré 
que ce livre intéressera au plus haut point, 
perpetuera le souvenir d'une grande figure et 
formera la base de toute étude sérieuse sur 
celui qui a honoré son pays, la Roumanie, et 
illustré la musique contemporaine. 


HENRI GAGNEBIN 
directeur du Conservatoire de 
Genève à l’époque où Dinu 
Lipatti y donnait un enseigne- 

ment d'une valeur 
exceptionnelle. 


On pourrait croire, en parlant de Dinu 
Lipatti, étant donné sa vie si courte «et le 
nombre relativement restneint de ses enregis- 
trements, qu’il a peu de choses à ajouter à 
nos connaissances en ce qui le concerne et à la 
considération que nous lui avons consacrée. 
Une telle opinion ne serait pas juste. Tous 
ceux qui ont eu la possibilité d'étudier de 
près la vie et l’activité de Dinu Lipatti, de 
suivre ses traces en Roumanie et à l’étran- 
ger, ont pu se rendre compte qu’ils se trou- 
vaient devant beaucoup d’aspects extrême- 
ment intéressants, mais très peu connus. 

La personnalité artistique de Dinu Lipatti a 
trouvé sa meilleure réalisation dans l’art de l’in- 
terprétation. Ses remarquables enregistrements 
sont des jalons de première importance pour 
Part pianistique contemporain. Il existe peu 
de pianistes qui aient su s'imposer aussi pré- 
maturement et aussi durablement, Le chef 
d'un grand magasin de musique de Genève, 
qui avait connu personnellement Lipatti, 
déclarait avec satisfaction que de nos jours 
encore les disques du pianiste roumain étaieni 
demandés avec le même intérêt qu’il y a 20 
ans, quand celui-ci, acclamé partout, se 
trouvait à l'apogée de sa carrière. Ce fait 
est très rare, même parmi les grands célé- 
brités mondiales. 

L'héritage artistique de Lipatti — interprète 
— ne se résume pas uniquement aux disques 
connus, réalisés durant les demieres années 
de sa vie par la maison „Columbia“. Il existe 
encore des enregistrements inédits, dont da 
découverte et l'immédiate mise en valeur 
constituent un devoir très important, d'autant 
plus qu’il peut s’agir d'anciens disques, suscepti- 
bles de se détériorer irrémédiablement, encore 
qu'on n’en fasse pas usage. 

*) Pour avoir une image plus approfondie sur la vie 
et l'oeuvre du grand musicien qui fut Lipatti, voir: 
Dinu Lipatti par Dragoș Tănăsescu et Grigore Băr- 
găuanu, Ed. Musicales, Bucarest, 1971, préface par 
Henri Gagnetin, 


Les premiers enregistrements inédits aux- 
quels nous nous référons, datent de 1936. 
Dinu Lipatti se trouvait à Paris à la fin de 
sa deuxième année d’étuides à j’Ecole Nor- 
male de Musique. Son talent était depuis 
longtemps reconnu, Alfred Cortot le considé- 
rant un „jeune maibre“ et mon un „élève“. 
Lipatti avait déjà donné l'année précédente 
son premier récital à Paris. La consécration 
était definitive... 

On comprend maintenant pourquoi le di- 
recteur de l'Ecole Normale de Musique avait 
invité son élève à participer comme memibre 
dans le jury de piano pour le diplome 
d'interprétation... 

Quelqus jours seulement avant cette invi- 
tation, le 15 juin 1936, le jeune pianiste avait 
éprouvé l'émotion de s'entendre jouer 
lui-même sur quelques disques d'essai“. Trois 
de ces disques se trouvent dans les archives 
de la Bibliothèque de I'Alcademie de la R.S.R. 
Ils contiennent deux Intermezzi de Brahms, la 
deuxième partie de la Sonate en fa dièse mi- 
neur d’Enesco et, joués au olavecin, des frag- 
ments de la Partita no. 1 en Si bémol majeur 
de Bach. Les enregistrements ont de nom- 
breuses  défections techniques, auxquelles 
s'ajoutent des détériorations ultérieures des 
disques, parfois graves. Ils constituent cepen- 
dant des documents historiques, qui offrent 
la possibilité d'apprécier ieur haute valeur 
artistique et de reconstituer une étape trés 
importante de l’évolution du pianiste. 

En jouant les Intermezzi de Brahms, Lipatti 
fait quelques réductions dans la partition. 
Celles-ci, imposées probablement par l'espace 
limité du disque, sont cependant si naturelle- 
ment réalisées et intégrées dans le profil 
agogique-dynamique de l'interprétation, qu’à 
moins de suivre bien attentivement la parti- 
tion, elles pourraient passer inaperçues. En ce 
qui concerne T'initenpretatiion, on remarque une 
grande liberté agogique. La métrique est sa- 
crifiée de manière flagrante en faveur de la 
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rythmique intérieure des phrases, qui s’écou- 
lent avec ame admirable logique artistique. 
Tantôt impétueux, tantôt nostalgique, Lipatti 
n'a pas encore la profondeur des années de 
maturité, mais il nous parle avec la spontanéité 
et la poésie de ses 19 ans à peine accomplis. 

Dans la même séance, Dinu Lipatti a enre- 
gistré aussi ia deuxième partie, Presto vivace, 
de la Sonate no. 1 en fa dièse mineur d'Einiesco. 
Il convient de noter ici la conception originale 
du pianiste, en matière d'interprétation : il 
construit la pièce avec une grande maîtrise, 
graduant l'intensité dramatique dans le cadre 
d'une impeccable rigueur rythmique. La va- 
riété si coloriée du toucher nous rappelle ses 
réalisations magistrales ultérieures dans la 
troisième Sonate pour piano en ré majeur 
d'Enesco et spécialement dans l'exécution 
sans pareille de l’Alborada del gracioso de 
Ravel. Voici ce que Dinu Lipatti écrivait à son 
professeur Florica Musicesco ‘immédiatement 
après la réalisation de cet ‘enregistrement : 
„Ces jours-ci j'ai enregistré sur mes disques, la 
deuxième partie de la Sonate. Jai montré les 
disques au Maître lors de sa visite chez nous. 
Je vous aurais envoyé ce disque mais je n'ose 
le faire, étant donné un petit défaut d'enregis- 
trement. S'il était question d'une autre pièce 
musicale je n'aurais pas eu un instant d'hesita- 
tion. Mais la Sonate du Maître je ne veux pas 
la prendre à la légère. En tout cas, lundi je 
ferai de nouveaux enregistrements, de sorte 
que je vous enverrai sans faute les plus réussis“. 

Dans la Partita de Bach nous avons la sur- 
prise d'entendre Lipatti au clavecin. Le jeune 
interprète nous offre le Prélude, la Sarabande 
(partiellement) et l'Allemanide. Ce sont là des 
essais d'école, dans lesquels on sent la préoc- 
cupation de s'initier à cet instrument, mais 
cependant la technique pianistique reste do- 
minante. Le tempo, par exemple, dépasse les 
possibilités du clavecin, ce qui provoque même 
certains „rates“ techniques iraccoutumés dans 
l'art pianistique de Lipatti. L'Allemande est 
interprétée presque deux fois plus vite que 
l'enregistrement classique de Wanda Landow- 
ska, Lipatti dépassant même son propre temipo 
d'enregistrement au piano de plus tard. 

Sur les derniers sillons du disque, restés 
libres, Lipatti essaie d'improviser quelques 
mesures sur un motif de la Todcata en ut 
majeur de Bach. La brève improvisation faite 
avec désinvolture, commence par une modula- 
tion em accords de si bémol majeur, la tonalité 
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de la Partita, vers ut majeur, préparant ainsi 
l'apparition du motif principal de la Toccata. 
Celui-ci est varié en style polyphonique et 
mène à une ample cadence en accords. À... 
défaut d'autres exemples plus complets et plus 
représentatifs peut-être, ce fragment est très 
précieux parce qu'il nous donne, tant soït peu, 
une image de Lipatti — improvisateur. 

Après avoir fini ses études de perfection- 
nement à d'Ecole Normale de Musique, Dinu 
Lipatti rentre en Roumanie, où il commente 
à déployer une prodigieuse activité. Les 
concerts de sonates donnés avec son grand 
maître spirituel et ami Georges Enesco — 
réalisations artistiques sans précédent — res- 
tent inoubliables, ainsi que les tournées en 
Roumanie et à l'étranger. De cette période 
datent les enregistrements très connus, deve- 
nus classiques, des Sonates no. 2 et 3 pour 
piano et violon d'Enesco jouées par Lipatti 
avec le compositeur, de même qu'une série de 
disques non diffusés encore et qui auraient 
dû être insérés dans le trésor de son héritage 
artistique. Ces enregistrements inédits portent 
ia date du 28 avril, 1941. Tous ceux qui ‘ont 
été présents alors dans le studio de la Radio- 
diffusion Roumaine ont évoqué avec une 
grande émotion le rare zèle scrupuleux du 
jeune pianiste, qui, avec calme et concentra- 
tion, ne cessait de répéter, essayant diverses 
solutions d'emplacement des microphones, tard 
dans la nuit, sans jamais être entièrement sa- 
tisfait de sa réalisation. 

Il nous reste de ice travail deux variantes du 
Choral en sol majeur „Jesus, que mia joie de- 
meure“ de Bach (transcription par Myra Hess, 
d'apres la Cantate no. 147). Nous observons ici 
une autre conception que celle manifestée plus 
tard par Lipatti à l’époque de sa maturité dans 
le célèbre enregistrement fait par la maison Co- 
lumbia. Dans le premier il ne s’agit pas encore 
de ce silence olympien, méditatif, sobre, par- 
fois objectif du dernier ; par contre, on voit 
une participation plus mouvementée, plus di- 
recte du jeune artiste qui, pris dans le tour- 
billon de la vie, n'a pas encore la perception 
nette du pourquoi de l'existence. Nous ne vou- 
lons pas établir une hiérarchie qualitative, 
mais révéler une étape, dont la comiprehen- 
sion ne peut donner qu’ un sens plus profond 
aux conclusions ultérieures. 

C'est à cette même occasion que Dinu Li- 
patti a enregistré la Sonate en sol majeur, 
Longo 387, de Domenico Scarlatti. Très briliant 
et incisif du point de vue rythmique, Vart 


pianistique de Lipatti s'y déploie avec une ad- 
mirable spontanéité. 

L'enregistrement de l'Etude symphonique 
no. 9 op. 13 de Schumann dégage de nouveaux 
aspects de la maîtrise de Dinu Lipatti. Le pré- 
classique précédent cède la place au romanti- 
que, avec ses nouvelles valeurs expressives et 
de coloris. Il faut observer notamment le chan- 
gement de ce dernier dans les arpéges du final 
de l’étude. En comparant cet enregistrement 
avec la version plus raffinée de Wilhelm 
Kempff, nous constatons que la précision de 
l'attaque et la clarté du toucher du pianiste 
roumain, spécialement dans les accords, est 
nettement supérieure. 

La discographie de Lipatti à la maison Co- 
tumibia ne comprend aucune des études de 
Chopin, quoiqu'il les ait fréquemment executées 
dans ses concerts. Dans les archives de la Ra- 
diotélévision Roumaine nous trouvons cepen- 
dant enregistrée la célèbre étude „Touches 
noires“ op. 10, no. 5. Ce disque nous rappelle 
l’exclamation admirative d'Alfred Cortot devant 
l'assistance de ses cours d'interprétation : 
„Mesdames, Messieurs, avez-vous quelques 
chose à dire ? Moi je mai rien à ajouter. C'était 
parfait !“ 

Les prestigieuses qualités pianistiques et ar- 
tistiques de Dinu Lipatti trouvent également 
une merveilleuse expression dans l’interprétia- 
tion de l’étude de concert no. 2 de Liszt, connue 
sous le nom „La ronde des lutins“. Aucune autre 
interprétation, sauf peut-être celle de Rachma- 
ninov, ne peut approcher la valeur artistique 
et la réalisation technique de la version du 
pianiste roumain. Si nous faisons une analyse 
technique de la pièce, nous constaterons que la 
vélocité de Lipatti dépasse la limite d'audibilite 
de la conséquence des sons, la succession des 
triple-croches atteignant parfois 18 par seconide. 
Les sons se confondent en mouvements sono- 
res, en rafales, L'individualité de chaque son 


se reconstitue rétrospectivement, louée ne 
pouvant dépasser, de même que la vision, une 
vitesse moyenne de 12 à 14 sons (ou images) 
à la seconde. Ceci explique aussi la transfor- 
mation des appogiatures et même des intervalles 
mélodiques de triple-croches en intervalles 
harmoniques (page 155). Ces performances 
techniques n'auraient aucune valeur, ou tout 
au plus celle de faire concurrence à une ma- 
chine, si elles n'étaient subordonnées à un 
rythme intérieur, générateur d’envolée ar- 
tistique. 

La dernière interprétation inédite de Dinu 
Lipatti que nous présentons, se trouve dans 
les archives de l’Institut d'Ethnographie et 
Folklore de Bucarest. Il s’agit de la Bourrée 
bien connue de ia Suite op. 10 de Georges 
Enesco. Le disque a été réalisé en 1943, en 
même temps que la Sonatine pour la main 
gauche et le Concertino en style classique. Le 
haut niveau de compréhension du répertoire 
d'Enesco est une fois de plus la preuve de la 
profonde admiration de Lipatti pour notre 
grand compositeur. Si les autres enregistre- 
ments mettent en évidence certaines libertés 
dans la conception de l'interprète, par contre 
dans la présentation des compositions d'Enescio 
l'intégration du pianiste dans la conception 
dynamique-agogique du compositeur est évi- 
dente. Ce n'est pas une rigide „photographie“ 
du texte, mais un point de départ dans le 
déploiement de sa propre conception. 

Combien significatives sont ies paroles de 
Mihail Jora, le premier miaîtne de Lipatti, qui 
en le comparant à Enesco et se référant à 
leur admirable collaboration disait: ,. Une 
heureuse coincidence a fait que dans ce même 
pays, à une distance de 36 ans, ont apparu 
deux êtres, qui, par des dons de même nature, 
ont posé chacun en son temps, de profonds 
jalons dans l’évolution de l'art roumain...“ 


Sur l'enseignement de quelques 
instruments de musique populaire 
de Roumanie: la flûte de Pan 


Je me trouve maintenant dans la situation de 
vous faire part d'une expérience, que je considère 
très réussie, faite en Roumanie dans les deux dernières 
décennies, et qui concerne l’enseignemient organisé de 
la musique populaire. Il s’agit de l’enseignement d'un 


ancien instrument de musique: le nai (la flûte de 
Pan). 

En 1949, année de la fondation de l'Institut de 
Folklore de Bucarest, apparut sous le patronage de 
cet institut un orchestre expérimental de musique 
populaire — le futur Orchestre „Barbu Läutaru“. 
Dès le commencement on considèra qu'il était néces- 
saire d'organiser, de plus, quelques classes g'in- 
struments de musique : de nai (la flûte de Pan), de 
cobza (ancien instrument de la famille du luth) et de 
tambal (le tympanon). 
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La flûte de Pan aussi bien que la cobza étaient 
alors en train de disparaître. Dans tout le pays il n'y 
avait, par exemple, qu’une douzaine d'executants de 
la flûte de Pan, tous étant des vieux, et même de 
très vieux ! Le plus connu et le meilleur d’entre eux 
était Fănică Luca (1894—1968). Il fallait donc, à tout 
prix, Sauver ces anciens instruments, surtout la flûte 
de Pan, que les musiciens roumains ont élevée depuis, 
sur les plus hautes cîmes de l’art. N était nécessaire, 
dans ce but, de les enseigner à un grupe de jeunes 
instrumentistes, Pour la flûte de Pan, on choisit le 
professeur Fănică Luca. Il commença par instruire 
ses élèves empiriquement, dans l'esprit traditionnel le 
plus authentique. Il ne connaissait pas les notes 
musicales et on ne considérait pas opportun d’ensei- 
gner la flûte de Pan à l’aide des notes! 

Quelques années après, au cours de l’automne 1953, 
l'Institut de Folklore — institut de recherches scien- 
tifiques — se trouva déchargé du patronnage de lor- 
chestre populaire et des classes d'instruments popu- 
laires. Les classes de flûte de Pan, et de tympanon 
passèrent au Lycée de Musique No 1 de Bucarest. 

Fänicä Luca, le professeur de flûte de Pan, continua 
avec diligence son activité pédagogique, dans le même 
style traditionnel, où l'exemple vivant était le modele: 
„soulfilez de la sorte“, nuancez %e son de cette ma- 
nière“! Cela m'empêcha pountant pas ses élèves de 
gagner lau (cours ides années d'école une éducation 
musicale complexe aussi bien qu'une iculture con- 
forme au programme analytique de tous les lycées de 
culture gérérale. À. ja fin des études .ils devaient 
savoir jouer de la flûte'de Pan dans le plus parfait 
style folklorique, et devaient également passer tous 
les examens de baccalauréat. 

Grâce à Fănică Luca une pléiade de jeunes exécu- 
tants de la flûte de Pan ont été instruits, dont Damian 
Luca, Constantin Dobre, Radu Simion, Damian Cîrlă- 
naru, Nicolae Pirvu, Gheorghe Zamfir et d’autres. 
C'est par eux que l’art de leur professeur continue à 
vivre et se développe en se multipliant, L'éducation 
musicale et la culture générale, que les élèves de 
Fänicä Luca ont gagnées pendant leurs années d’école, 
ont aidé les plus doués d’entre eux à surpasser leur 
maître. On y trouve la preuve qu'un enseignement de 
connaissances musicales, théoriques et pratiques aussi 
solides non seulement ne les a pas éloignés de l’au- 
thentique, maïs au contraire, leur a ouvert de nou- 
veaux horizons. 

Un exemple typique en est Gheorghe Zamfir, le 
fils d'un paysan des environs de Bucarest, Il a conti- 


* Communication illustrée d'exemples sonores à la 
21eme Conférence du Conseil international de musi- 
que populaire (International Folk Music Council), 
Kingston — La Jamaïque, le 30 Août 1971, 


44 


nué ses études musicales au Conservatoire de musique 
de Bucarest où il a terminé deux sections: celle de 
la pédagogie musicale et celle de direction d'orchestre 
(1968). Il n'a jamais abandonné la flûte de Pan. 
Cherchant toujours à perfectionner sa technique et 
son art, il a élargi la sphère, en général très limitée 
du répertoire professionnel de l'instrument, par Pin- 
clusion de pièces folkloriques de valeur, de diverses 
régions du pays. L'initiative d'inclure dans le réper- 
toire de la flûte de Pan, une lamentation funèbre, par 
exemple, n’est pas seulement téméraire et insolite, 
mais c’est aussi une démonstration convaincante des 
qualités „cantabile“ et des possibilités expressives 
insoupçonnées de l'instrument. 


Ce n’est pas tout! Gheorghe Zamfir a enrichi et 
diversifié la technique de l’archaïque flûte de Pan. 
Pour obtenir plus de sons et des sonorités nouvelles 
il a ajouté encore cinq tuyaux aux vingt tubes de 
l'instrument habituel, en augmentant de cette manière 
le registre grave. Le signal, ressemblant à celui du 
bucium (le cor des Alpes) qui prélude à la chanson 
épique du haidouk Iancu Jianu (un ancien chant de 
protestation sociale inspiré des luttes du temps jadis 
contre l’exploitation), est formé justement de ces sons 
qui, jusqu’à la flûte de Pan perfectionnée par Zam- 
fir, n'étaient pas connus en Roumanie ! 

Gheorghe Zamfir est très bien connu aujourd’hui 
non seulement en Roumanie mais aussi à l'étranger, 
surtout en Suisse, en France, en Belgique. Il détient 
beaucoup de trophées, dont ,le Grand prix interna- 
tional du disque“ décerné par l'Académie Charles 
Cros (1970), ainsi que „le Disque d’or“ de la même 
institution (1970). 

La musicalite sans pareille de Gheorghe Zamfir est 
doublée d’une étonnante virtuosité (que nous rencon- 
trons aujourd’hui aussi chez d’autres jeunes interprètes 
de la flûte de Pan). 

Tout naturellement, la question suivante se pose: 
Ghoerghe Zamfir (ainsi que d'autres interprètes cé- 
lèbres contemporains de la flûte de Pan) serait-il 
arrivé à de telles performances et surtout aurait-il 
ouvert à la flûte de Pan de telles perspectives 
s'il n'avait pas bénéficié d'un enseignement adéquat ? 

Sans le grand intérêt accordé par la Roumanie so- 
cialiste à la mise en valeur multilatérale de la cul- 
ture populaire, la flûte de Pan aurait sûrement dis- 
paru avec Fănică Luca. Son successeur à 
la classe de flûte de Pan du Lycée de musique 
de Bucarest est Gheorghe Zamfir. Grâce à son enseig- 
nement et à son exemple, la flûte de Pan continue à 
se répandre de plus en plus. Nous la rencontrons 
aujourd’hui chez de jeunes interprètes — souvent 
très jeunes — dans tout le pays. Ils portent plus loin 
la renommée de cet instrument musical si simple et 
— en même temps que celle-ci — le prestige de la 
musique populaire roumaine. 
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Figure marquante de la vie musicale roumaine con- 
temporaine, Sabin DRAGOI (1894-1968) est le com- 
positeur de nombreux ouvrages appartenant aux gen- 
res les plus différents: lied, musique de chambre, 
musique symphonique et d'opéra, oratorio, etc. 
Son oeuvre lyrique le consacre aussi bien comme 
l'un des folkloristes les plus notables de notre temps, 
aux côtés de Bartók, Kodaly, Brăiloiu et autres. 

Sa création musicale accorde à l'opéra une place de 
chôix : „Năpasta“ {composée en 1927 et revu en 1958), 
drame musical populaire en trois actes, sur un livret 
d'après I. L. Caragiale, ouvre la voie à ses préoccupa- 
tions du genre, manifestées ensuite par „Kir Januléa“ 
(1937), opéra en cinq tableaux, sur un livret de Radu 
Urläteanu d'après une nouvelle du même Caragiale, 
par „Horia“, opéra historique en sept tableaux, com- 
posé en 1945 et revu en 1959, sur un livret du compo- 
siteur, enfin par ,,Päcalä“ (1996), opéra comique pour 
enfants, pareillement sur un livret du compositeur. 

Tôt après sa première, l'opéra „Năpasta“ apporta 
à l'auteur sa consécration, à l'étranger comme dans 
son pays. L'oeuvre impressionne par une musique dont 
la force d'expression et l'originalité tiennent pour 
autant d'un melos modal authentique emprunté aux 
recueils de musique populaire ou créé à l'aide de la 
citation folklorique, que d'éléments provenant de la 
musique diatonique occidentale. Se servant du leit- 
motif ou d'éléments contrapuntiques, s'inspirant de 
l'hétérophonie archaïque paysanne, réalisant un 
traitement harmonique-polvphonique du chant popu- 
laire, le compositeur a créé des mélodies de large 
souffle, réunies à de brefs motifs — ouintessences 
dramatiques par excellence —, à des pages de musique 
chorale de grande ampleur, enfin à des scènes parlan- 
do-rubato descendant directement de la doină rou- 
maine et qui fusionnent dans un langage de ,chant 
long“, Cette musique, élaborée sur des textes 
témoignant de profondes racines sociales d’origine 


baysañne, constitue une véritable synthèse de l'opéra 
traditionnel et du chant populaire paysan. 

Le disque ECE 9586 offre des sélections de ce 
drame musical, avec le concours de trois éminents 
solistes de l'Opéra Roumain de Bucarest: Nicolae 
Secäreanu (Ion), Eugenia Moldoveanu (Anca) et Lu- 
dovic Spiess (Dragomir), accompagnés par l'Orchestre 
Studio et la Chorale de la Radio-Télévision Rou- 
maine, dirigée par Carol Litvin. 
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Personalité éminemment marquante de l'école de 
composition roumaine de l'entre-deux-guerres et des 
premières deux décennies du régime socialiste, Paul 
Constantinescu (1909—1963) réalise par son art achevé 
une synthèse idéale entre la tradition folklorique 
et la force novatrice du modernisme. Il est le créa- 
teur d'ouvrages d’une notoriété universelle dans 
presque tous les genres musicaux: choral, vocal- 
symphonique, de chambre, d'opéra, de ballet où 
de film. En étendant la sphère de ses préoccupa- 
tions sur le chant populaire de tout le pays en 
même temps que sur le melos byzantin présent au 
coeur de certains phénomènes artistiques roumains, 
Paul Constantinescu représente de ce fait une con- 
ception esthétique spécifiquement roumaine s'expri- 
mant à travers une musique très personnelle. 

La musique chorale occupe une place importante 
dans son oeuvre, comme étant le produit de l'essence 
mélodique de la culture musicale populaire. Aussi 
bien, des multiples et diverses variantes de textes 
et de mélodies quise trouvent à l’origine de la ballade 
populaire  „Mioritza“, Paul Constantinescu en 
a fait une oeuvre nouvelle, d'une beauté et d’une 
vigueur d'expression exceptionnelles. Cette ballade, 
„Mioritza“, — qui ouvre le disque ECE 0532 — est 
le chant, ample et profond, des sentiments et 
de l'optimisme du pâtre roumain, confiant dans 
ses destinées de vie. L'écriture chorale, dominée 
par les traits d'un art musical classique, est celle 
d'un vaste madrigal pastoral pour choeur mixte „a 
cappella“, se déroulant dans un mouvement de likre 
rubato, avec certaines invocations des genres épi- 
ques (chanson et ballade} et lyriques (doină et colind). 
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La „Doina oitenească („Doina d'Oltenie“), enregis- 
trée sur ce même disque, représente une synthèse 
d'essence supérieure des chansons du genre, de 
l'Olténie meridionale, chantée par un soliste accom- 
pagné de choeur. 

Le disque s'achève sur quatre madrigaux sur 
vers d'Eminescu („Freamăt de codru“ — „Feuilles 
qui fnissonnent” ; „Peste virfuri“ Au-dessus des 
cîmes* ; „La mijloc de codru des“ — „Au coeur de 
la forêt: „Stelele-n cer“ — „Les étoiles au firma- 
ment“). Ils illustrent l’ardent désir du compositeur 
de mettre en musique le style poétique d'Eminescu. 

Grâce au précieux concours de la chorale „Ma- 
drigal“ au Conservatoire de Bucarest, dirigée par 
Marin Constantin, ce disque prend la valeur d'un 
acte artistique de la plus grande importance de la 
discographie roumaine (ECE 0532) 


AOU Stai À 


En réunissant deux des plus notables oeuvres de 
Andricu (né en 1894), le disque (ECE 0521) fait va- 
loir sous un double aspect l'oeuvre musicale de l’un 
des créateurs de première importance de l’école 
roumaine. 

La Symphonie no. 2 en Fa Majeur, op 46, datant 
de 1947 et distinguée du prix de composition de 
l'Académie, se caractérise par la clarté et l’équili- 
bre de sa construction classique. Un Allegro-deciso 
dynamise la I-re partie, de traditionnelle forme-so- 
nate, un Adagio fait la beauté de la deuxième par- 
tie où des accents dramatiques percent à travers 


une atmosphère de calme, un Allegro avec rôle de 
scherzo rend dansante la troisième partie, nettement 
inspirée de motifs populaires, enfin un Final — 
Vivace — continue et porte à l'apogée l'animation 
du mouvement antérieur, se déroulant avec sponta- 
néité dynamique et radieuse. 

Le second ouvrage, la Suite symphonique pour 
petit orchestre, op. 19, ,Cendrillon“, présentée en 
première audition en 1930, sous la baguette de 
George Georgescu, dans un des concerts de la Phil- 
harmonie de Bucarest, est une séquence de 7 par- 
ties de musique de scène, écrite pour le spectacle 
de même nom du Théâtre National de Jassy, dont 
la première avait eu lieu une année avant. 


46 Pi 


Les 7 scènes représentent des moments de féérie 
musicale, groupées d'après le principe du contraste 
entre des mouvements lents et rapides: Prélude, 
Chanson de l'oiseau bleu, Chanson du prince, Bal- 
let des libellules, Chanson de Cendrillon, Ballet des 
oiseaux, Final. 

Ces morceaux sont réalisés par le Concours de 
l'Orchestre Symphonique de la Radio-Télévision 
Roumaine, dirigé par Emanuel Elenescu ; ils illus- 
trent fidèlement la verve et la vivacité des mou- 
vements de la Symphonie, aussi bien que le mer- 
veilleux des tableaux de la Suite plaine de contras- 
tes (ECE 0521). 
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TION 
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Deux ouvrages, finalement, sur le disque ECE 0582, 
pleins de signification pour la musique roumaine 
contemporaine ; bien que différents par le style et 
les moyens de développement des thèmes, ils y ont 
été réunis pour Ja tendance commune qu'ils repré- 
sentent : celle de faire valoir les beautés du folklore 
musical roumain dans la forme la plus caractéris- 
tique de la musique de chambre, le quatuor. 

Le Quatuor à cordes no. 4 de Zeno Vancea (1965) 
manifeste les orientations stylistiques du composi- 
teur pendant ces dernières années: rigueur de la 


construction musicale et une pratique conséquente 
du chromatisme selon le principe dodecaphonique 
où la cellule initiale de quatre sons engendre tout 
le déroulement thématique de l'ouvrage. 

Le Quatuor à cordes no. 2 en Fa Majeur de Tudor 
Ciortea (1954) reflète la préocaupation du composi- 
teur de vêtir des mélodies d’évidente inspiration fol- 
klorique dans de riches harmonies de couleur, sans 
rien diminuer toutefois de leur charme spontané 
primordial. 

Ces morceaux sont exécutés par le Quatuor ,Phi- 
lharmonia“ (George Nicolescu — I-er violon, Dorel 
Tincu — Il violon, Gh. Jalobeanu — alto, Marius 
Suciu — violoncelle), pour le Quatuor de Zeno Van- 
cea, et par l'ensemble composé de Radu Zvoristeanu — 
I-er violon, Igor Turjanski — Il-e violon, Ludovic 
Lang — alto, Robert Sladek — violoncelle, pour le 
Quatuor de Tudor Ciortea. 


Les spectacles de debut du théâtre lyrique roumain 
de la première moitié du siècle attirèrent lappari- 
tion toute spéciale d'ensembles orchestraux formés de 
musiciens du pays ou de l'étranger. Les vaudevilles, 
les comédies musicales et les opérettes, tirés des 
oeuvras d'Alecsandri, de Matei Millo ou de Costache 
Caragiale, offraient des pages de musique autono- 
me ; à côté de celles-ci, les ouvertures aux premiers 
opéras roumains occupaient une place toujours plus 
importante dans le spectacle, jusqu’à prendre finale- 
ment la forme d'ouvrages indépendants, aptes dêtre 
à l’occasion joués séparément. 

Ce fut le cas de l’,Ouverture moldave“, composée 
en 1843 par Alexandre Flechtenmacher (1822—1896), 
Pun des devanciers de la musique roumaine ; l'ouvrage 
fut exécuté à Jassy, ville du compositeur, lors du 
passage de Liszt. D'enthousiastes évocations du 
passé glorieux de la Moldavie  s’entremêlent 
à des inspirations de folklore citadin dans 
cette ouverture, dont la forme est celle d’une sonate 
tripartie de type italien, comprenant — entre deux 
mouvements dynamiques — un épisode médian 
lyrique. 

L'ouverture „Moldova“ composés par Edouard 
Caudella de nombreuses années après (1911), à ses 
70 ans, offre — sous ce titre similaire — le même 


programme que celle de Flechtenmacher ; s'y inspi- 
rant pour quelques thèmes, elle est l'hommage de Cau- 
della à son devancier. 

Composée en 1875 par Gheorghe Stephänesco 
(1843—1925) — le fondateur et l'organisateur de 
l'Opéra Roumain —, l’,Ouverture Nationale“ pour 
orchestre, oeuvre maîtresse, apporie la consécration 
de l’école roumaine de composition du siècle passé ; 
elle se caractérise par une forme bien contournée, 
l'unité de style et la prégnance des thèmes mélodi- 
ques où transpercent de fontes inflexions populaires. 

Le compositeur Iacob Muresianu (1857—1917), mes- 
sager de l'élan patriotique des Roumains de Transyl- 
vanie, est le créateur dune ouverture Ștefan cel 
Mare“ (1882), ainsi que dune série d'oeuvres impar- 
tantes, comme par exemple ses ballades pour solistes, 
choeur et orchestre (,,Minästirea Argeș", „Erculeanu“, 
„Brîncoveanu Constantin“, etc.). 


En réunissant ces quatre ouvertures sous la baguette de 
Carol Litvin et dans l'exécution de l'Orchestre Studio 
de la Radio-Télévision Roumaine, le disque ECE 0320 
réalise une image multilatérale des thèmes et des 
moyens d'expression caractéristiques des ouvertures 
roumaines au moment de leur affirmation première. 

Parmi les musiciens roumains des dernières vingt 
années, Doru Popovici (né en 1932) s'affirme vigoureu- 
sement ; dans le genre de la musique d'opéra, il crée 
„Promethee (1958) et „Mariana Pineda“ (1966). 

„Mariana Pineda“, opéra en trois actes, constitue 
la deuxième partie d'un cycle écrit sur le thème de 
la lutte de l'homme pour la liberté. Toutefois, alors 
que „Prométhée“ place cette lutte dans l'ambiance 
mythologique grecque antique, „Mariana Pineda“ 
l'approche de notre monde contemporain, en la pla- 
çant au X'VIl-e siècle, dans ce cadre — concentré pour 
des raisons de dramaturgie musicale — de la tragé- 
die de Federico Garcia Lorca, dont la version rou- 
maine est due à Edgar Papu. Sept sections, avec cha- 
cune une forme et un titre bien (définis. compose 
l'opéra : 1. Prélude-Cantate ; 2. Passacaille : 3. Récita- 
tif-Elégie ; 4. Rondeau; 5. Motet; 6. Fugue; 7. 
Aria-Final (disque ECE 0522). 
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